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INTRODUCAO

el yap t1g €06hot &v Ti) Ta&el pévev apdvesHol Tovg mohepiovg Kol un
@evyot, €V 1601 811 dvdpeiog av £in.

Se um homem pretender manter-se em seu posto para rechagar os
inimigos, e nio fugir, fique sabendo que ele possui andreia.

Platdo, Laques, 190e5

A mengao ao “romance grego’ provocava, nao muito tempo atrds, certamente
um estranhamento em circulos menos familiarizados com a literatura grega produzida
no periodo imperial. Nas duas tltimas décadas, porém, se testemunhou uma forte
ascensio do estudo daquilo que jd se chamou de o #/timo legado dos gregos ¢ também
de género literdrio mais bem-sucedido da histéria: a ficgao narrativa em prosa. Os no-
mes de Cériton de Afrodisias, de Xenofonte de Efeso, de Longo, de Aquiles Tdcio e de
Heliodoro de Emesa comecam a soar cada vez menos obscuros entre os estudiosos de
literatura. Mesmo que hoje talvez nao evoquem imediatamente histérias de amor com
final feliz, nem por isso se estranhard o anacronismo caso se esclareca que é de escrito-
res de romance que se fala.

Entre os diversos experimentos literdrios de ficgdo em prosa observados no pe-
riodo conhecido como Segunda Sofistica, tradicionalmente se considerou que os tex-
tos que formam o objeto central de estudo desta tese possuem tal quantidade de ca-
racteristicas comuns que permitem identificar uma prética literdria especifica: sio os
chamados romances de amor." A histdria da recep¢io critica desses textos é complexa
e oscilou da presenga totalmente justificada no cinone dos textos cléssicos ao quase
ostracismo entre o século XIX e a primeira metade do XX. Criticadas por leitores
educados, segundo alguns poucos testemunhos contemporineos que parecem fazer re-
feréncia a forma, sobretudo pela falta de “seriedade” do contetido narrativo, as histdrias
de amor foram vistas de modo desfavordvel por questdes morais na Antiguidade e no
Periodo Bizantino. No Renascimento, porém, houve uma apreciacao bastante positiva

de alguns romancistas gregos, sobretudo de Heliodoro, elevado a posi¢io de grande

1 Os criticos de lingua inglesa preferem a expressdo “ideal novel”, identificando os mesmos textos ndo pelo
tema erdtico, mas pelo tratamento a ele dado.
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autor épico, ao lado de Homero e de Virgilio.? A partir do final do século XIX, porém,
quando Erwin Rohde publicou o livro fundador dos estudos modernos do romance
antigo, Der Griechische Roman und Seine Vorliufer (1876), a grande (e Gnica) questao
que parecia instigar analises criticas era a do seu surgimento, o que se manteve por
algumas décadas. Pretendia-se fazer uma analise “genealégica” que apontasse de quais
caracteristicas de quais géneros o romance teria se apropriado, a fim de se constituir
como decadéncia de uma tradicao literdria gloriosa.

Essa concep¢ao do romance como forma decadentista, produzida para a leitura
de pessoas pouco cultas, ndo resistiu a segunda metade do século XX, com uma mu-
danga que comegou a se desenhar com as importantes publicagoes de Perry (1967)
e de Reardon (1971). E ainda que muito se tenha esclarecido nos tltimos cinquenta
anos sobre a origem do género, a questio foi sendo gradualmente deixada de lado, um
pouco pela percep¢ao de que é bastante provavel que ela permanega sem resposta,® mas
também porque se passou a ver os textos como objetos de estudo por si sé interessan-
tes, principalmente a partir do momento em que teorias modernas da narrativa come-
caram a ser empregadas aos textos antigos,’ e quando se percebeu a importincia do
romance na andlise de uma instigante questao cultural: a constituicao da identidade
grega em uma grande extensio geogréfica sob dominio romano.

Em linhas bastante gerais, nos romances de amor um casal muito jovem se apai-
xona no inicio da narrativa, mas diversos obstdculos impedem ou interrompem sua
unido. Separados, eles enfrentam em diversos locais do MediterrAineo muitos perigos
e aventuras, como rapto por piratas, naufragios, pretendentes indesejados, guerra, es-
craviddo, prisdo e tortura, mas os personagens sempre conseguem se manter castos ou
fiéis um ao outro (a0 menos no caso das heroinas) até o momento em que o reencon-
tro garante um final feliz. Em parte do corpus, a histéria é ambientada alguns séculos
antes do periodo em que os textos foram compostos, em geral no periodo cldssico da
Antiguidade grega. A uniformidade reconhecivel nos enredos distingue-os, assim, de
outras formas ficticias em prosa que se desenvolveram no mesmo periodo e parece ter

se tornado familiar para os leitores da Antiguidade.’

2 Cf. Bertoni e Fusillo (1993), Pinheiro (1996) e Sandy (1996).
3 Cf. Bowie e Harrison (1993).
4 0O estudo narratoldgico de Apuleio feito por Winkler € um marco importante (1985).

A definigdo do género feita por Holzberg (1995, p.20) parece-nos apropriada: “by ‘ancient novel’ we mean
an entirely fictitious story narrated in prose and ruled in its course by erotic motifs and a series of adventures
which mostly take place during a journey and which can be differentiated into a number of specific, fixed
patterns. The protagonists or protagonist live(s) in a realistically portrayed world which, even when set by the
author in an age long since past, essentially reflects everyday life around the Mediterranean in late Hellenistic
and Imperial societies; the actual characters, however, are given idealistic or comic-realistic features”.
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Ha4, portanto, uma tépica bem delimitada do romance® e, como observa Higg
(1983, p.3), trata-se de textos que tém basicamente como constituintes principais o
amor, a viagem e a violéncia. Embora alguns estudiosos identifiquem como temas prin-
cipais do romance o amor e a aventura, é notdvel que nos cinco textos nao fragmentd-
rios que possuimos a parte da “aventura” estd relacionada principalmente a violéncia,
uma caracteristica que lhe ¢ distintiva e que em dois romances (no de Heliodoro ¢ no
de Xenofonte de Efeso) chega a resultar no assassinato pela heroina de seus agressores,
a fim de garantir a preservagio de sua castidade. Além disso, o corpus de fragmentos
de romances é bastante variado e, em todo o processo que acabou por decidir quais
textos seriam preservados integralmente, parece que foram preteridos aqueles em que
a violéncia se apresentava de forma mais grotesca, no que deve ter pesado o gosto dos
leitores bizantinos.”

No periodo em que os romances conhecidos foram produzidos, agao de piratas
jé deixara de ser um problema, havendo uma possibilidade muito menor do que no pe-
riodo helenistico de que gregos livres fossem raptados e vendidos como escravos, como
s6i acontecer com os personagens do romance.® Estudos recentes sugerem que alguns
elementos recorrentes do género podem ter sua apropriagao literdria relacionada a tra-
digoes narrativas nao helénicas, como a presenca dos bandidos egipcios conhecidos
como Boukoloi.’> Pode-se discutir quao apropriado ¢ avaliar um motivo como exclusi-
vamente literdrio e nio representativo da sociedade contemporinea, mas a questao de
como as ansiedades reais dos leitores estdo representadas na violéncia convencional do
romance ¢ uma questio complexa e até o presente momento nio se realizou nenhum
estudo que a analisasse de forma abrangente, nio apenas no que diz respeito aos seus
antecedentes literdrios, mas justificando sua presenga a partir do seu apelo as audién-
cias do periodo imperial, momento em que se produziram os exemplares conhecidos
do género.” Ainda que desde o estudo de Perry (1967) se tenha em geral assumido
que as condi¢oes histéricas e psicoldgicas do individuo da forma como estao refletidas
no romance apontam para o periodo helenistico como momento de constituicao do
género, a hipdtese feita por Bowie (1996 ¢ 2002), e hoje bastante aceita, de que a Asia
Menor ¢, na verdade, o provével local de origem do romance, implica repensar o con-
texto em que o género teria florescido. Nessa regiao, as maiores cidades nao chegariam

perto de ter o tamanho dos centros urbanos do Egito, de modo que Bowie pondera

6 Létoublon (1993) sobre lugares-comuns do romance e Billaut (1991, p.191-221).

7 Sandy (1996, p.738): “Photius’ moral code seems to have precluded or reduce his summaries of some ancient
Greek novels that would otherwise have been available to serve as models for Renaissance novelists. It is
striking that his notice of Achilles Tatius’ novel is much shorter (only fifteen lines in Henry’s edition) than his
summaries of the novels of Heliodorus (155 lines) whose propriety he repeatedly praises”.

8 Cf. Souza (2002, p.214-218).
9 Cf. Rutherford (2000).
10 Porém, cf. Chew (2003) e Scippacercola (2010).
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que as condigdes psicoldgicas do individuo ai poderiam ser muito diferentes daquelas
usualmente imaginadas para a sociedade egipcia do periodo helenistico.

O cardter muitas vezes violento das aventuras coloca herdi e heroina romanescos
na posicao de vitimas. Da andlise da representagao do casal protagonista resultou uma
visio comum de um herdi passivo e fraco, frequentemente ofuscado por uma heroina
mais decidida e perspicaz. Contudo, a partir das ideias expostas por Foucault no ter-
ceiro volume de sua Histéria da Sexualidade (O Cuidado de Si), publicado em 1984, se-
gundo as quais o romance grego celebra o amor heterossexual reciproco, a virgindade
e o casamento, em um novo modelo de relacio erdtica em detrimento das relagoes ho-
mossexuais “estéreis”, Konstan (1994) desenvolveu com mais detalhe a leitura de que
simetria sexual entre o casal protagonista é distintiva desse género literdrio e justifica as
atitudes do heréi."! No romance, ambos herdi e heroina sao jovens, belos, pertencentes
a elite urbana e apaixonados um pelo o outro. O enredo estd organizado em paralelos
entre suas aventuras, o que serviria para estabelecer uma identidade na resposta dos
dois aos perigos que enfrentam, nao sendo, portanto, o género sexual um fator que re-
sulta na sua diferenciagao. Assim, o herdi nao se colocaria no papel de salvador da don-
zela porque isso significaria desestabilizar a construgdo dessa simetria sexual, ao passo
que a exposi¢ao de seu sofrimento, que com frequéncia leva a consideragao do suicidio,
serviria para intensificar a representagao do amor entre o casal, que demonstra ser fiel

a0s seus sentimentos mesmo nas circunstancias mais adversas (idem, p.8):

Essa convengao exp6s o amante masculino em todos os romances gregos
a acusagao de passividade, beirando a pusilanimidade, pelos criticos
cujas expectativas estao evidentemente condicionadas pelo romance
romantico moderno ou outros géneros cavalheirescos. Nos romances
gregos, suspiros, ligrimas e tentativas de suicidio sdo caracteristicas do
homem e da mulher em situagoes de sofrimento.

Konstan toca ai em um ponto essencial: os herdis nao se comportam de acordo
com o papel sexual que a audiéncia contemporinea imagina para um protagonista
masculino, de quem se tem uma expectativa de coragem e lideranga criada nao apenas
pelo paralelo com sua experiéncia de leitura dos romances modernos, mas também na
comparagio com os heréis épicos. Mesmo que Odisseu, sobretudo apés a leitura estoi-
ca de seu personagem, seja para os romancistas um claro modelo de perseveranca dian-
te dos diversos sofrimentos que tem de enfrentar para retornar a sua casa e reencontrar
sua esposa, o her6i romanesco nao herda dele a iniciativa para superar os obstdculos e

os problemas resolvem-se quase sempre por forcas que estao além de sua agao.

1O critico, porém, discorda fundamentalmente de Foucault ao considerar a simetria sexual como mero
tema literario, ndo representativo da sociedade contemporanea.
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Depois da publicacio de diversos estudos acerca da questao da sexualidade no
romance grego, que retomaram ou contestaram a andlise de Foucault,12 a represen-
tagdo das personagens femininas também passou a ser um tdpico de bastante interes-
se.13 Nos tltimos quinze anos, porém, foram vdrias as publica¢oes sobre a questao da
masculinidade na Antiguidade,14 um tema que passou a ser objeto de investigagio das
ciéncias sociais a partir da segunda onda do feminismo, nos anos 1960.15 Porém, a bi-
bliografia sobre o assunto especificamente no romance é bastante restrita e apenas mui-
to recentemente um trabalho de folego foi publicado sobre a masculinidade dos herdis
romanescos, Playing the Man, de Meriel Jones (2012), que analisa trés temas centrais
(paideia, andreia e ideologia sexual) na sua representacio, a partir da abordagem da
“performance” do género sexual, que leva em consideragao a consciéncia desses perso-
nagens a respeito de um ideal masculino a que eles aspiram e que eles percebem depen-
der da constru¢io ou da manuten¢io de uma determinada imagem diante dos outros.
Assim, eles interpretam seus papéis de acordo com o que julgam apropriado para uma
apreciagao positiva de sua “plateia”. Ainda que se dedique ao estudo das personagens
femininas, Haynes (2003) também analisou os herdis como contraponto necessirio
20 estudo da feminilidade. Outro trabalho importante é o de Lalanne (2006), que
percebe o romance como um género literdrio em que ritos de passagem tem como fim
constituir identidades de género sexual.

Anteriormente, Balot (1998) havia empregado a teoria ética de Foucault ao ana-
lisar em um artigo o efeito do amor na representagao da masculinidade em Cdriton de
Afrodisias. Hopwood no mesmo ano discutiu brevemente de que forma os bandidos
sdo caracterizados no romance, a fim de se estabelecer paradigmas masculinos negati-
vos. Partindo da mesma consideragao de que os bandidos e piratas oferecem um con-
traponto ao herdi, Watanabe (2003) fez uma anilise especificamente do personagem
Hipothoo, de As Efesiacas, de Xenofonte de Efeso, chegando, porém, a outra conclusao.
A caracterizagao do pirata é tdo ambigua no texto a ponto de ter sido frequentemente
justificada pela falta de habilidade literdria do autor. De fato, a um leitor moderno ¢é
estranho que um mesmo personagem seja tanto o melhor amigo do heréi quanto um
bandido capaz de jogar, sem demonstrar nenhum remorso, a heroina em um bura-
co com dois caes bravos — e esfomeados — para vingar a morte de um companheiro
(IV.6), que ela havia matado unicamente para nio ser violentada. Watanabe busca
explicar a caracterizagao de Hipothoo de outra forma, justificando que ele possibilita

uma representa¢ao positiva de uma masculinidade mais ativa, aplicando o conceito

12 Winkler (1990), Konstan (1994), Goldhill (1995), Morales (2008), Pinheiro, Skinner e Zeitlin (2012).

3 Wiersma (1990), Egger (1994a, 1994b, 1999), Johne (1996), Haynes (2003). Contribui¢cdes importantes
também foram dadas por Morales (2005a e 2005b) e Lalanne (2006).

14 Gleason (1995), Foxhall e Salmon (1998a, 1998b), Hobbs (2000), Gunderson (2000), Rosen e Sluiter (2003),
Roisman (2005), Mcdonell (2006), Nortwick (2008).

15 Parauma introducdo as diversas perspectivas tedricas sobre masculinidade, Haywood e Mac an Ghaill (2003).
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de “masculinidade hegemonica” de Connell,’ por oposi¢io ao modelo dos heréis dos
romances gregos, cuja passividade ¢ quase uma constante. Hipothoo seria, assim, um
exemplo tao poderoso de masculinidade que poderia comandar bandidos, em vez de
se tornar vitima deles, e sua iniciativa seria necessdria em alguns momentos para suple-
mentar a falta de agao do herdi.

Se com frequéncia os protagonistas do romance caem nas maos de bandidos
capazes de exibir uma for¢a que o herdi nao possui, por outro lado, a exibi¢io de
uma masculinidade aristocrdtica era tradicionalmente relacionada a conflitos bélicos.
Quando esta tese comegou a tomar forma, a inten¢io inicial era a de estudar os epi-
s6dios bélicos no romance de uma perspectiva intertextual, da qual resultasse uma
andlise sobre a apropria¢io da tradigao literdria e sua importincia no processo de cons-
trugdo de identidade cultural helénica no periodo imperial, no que diz respeito a tema
tao fundamental ao cinone grego, desde os heréis da Guerra de Troia representados na
épica e na tragédia aos relatos historiograficos de sucessivos conflitos em que os gregos
se envolveram a partir do periodo arcaico. Porém, um ponto essencial era primeiro
estabelecer que fungoes esses episddios assumiam no projeto narrativo de cada um dos
romancistas, até para ajudar a demonstrar que apesar de estruturado por elementos
convencionais, o corpus que constitui o que conhecemos como romance grego é va-
riado e instigante nas solu¢oes que cada um dos autores encontra para desenvolver os
tdpoi que identificam o género. Ao se fazer isso, porém, percebeu-se que aquelas obras
em que os episédios bélicos eram mais bem desenvolvidos — Quéreas e Calirroe, Ddf-
nis e Cloé e As Etidpicas — tinham em comum o estabelecimento de um paradigma de
comportamento masculino, ainda que também se observassem nelas fung¢ées narrato-
l6gicas distintas.

Criticos consideram que em Quéreas ¢ Calirroe, o mais antigo dos romances
conhecidos integralmente (e talvez, de fato, o primeiro exemplar do género, segundo
uma tese recente),” a importancia fundamental da guerra ¢ justificada como meio de
dar a uma forma literdria recém-criada a autoridade da tradicdo.”® Por se tratar de tema
fundamental a cultura grega, a guerra permite, por um lado, que seja explorada ao ma-
ximo a relagdo entre esse novo género e a tradicao literdria, mas, por outro lado, tam-
bém que se estabelecam diversos aspectos de ideais masculinos que refletem aqueles
de uma elite urbana do periodo imperial. Mesmo em um romance como o de Longo,
cujo enredo envolve basicamente o desenvolvimento sexual de um casal de pastores,

em que a guerra ¢ um evento marginal que pouco altera o curso das vidas bucdlicas

0O conceito é assim definido por Connell (2005, p.77, primeira edicdo de 1995): “The configuration of
gender practices which embodies the currently accepted answer to the problem of the legitimacy of pa-
triarchy, which guarantees (or is taken to guarantee) the dominant position of men and the subordination
of women”. Connell identifica diversos tipos de masculinidade em uma sociedade e analisa as relagdes de
poder entre elas.

Y Tilg (2010).

18 Fusillo (1989), especialmente p.56-67.
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dos personagens principais, é possivel observar a constru¢ao de um ethos idealizado
que diz respeito nao ao campo, mas A esfera urbana compartilhada pelo autor, pelo
narrador e pelos leitores — e apenas em uma fragio, também por Ddfnis, o protagonis-
ta do romance, cujos pais bioldgicos vivem na cidade.

A guerra sempre foi vista como a situagdo por exceléncia para demonstragao de
“masculinidade” e de “coragem”, ainda que ela seja esperada também em outros con-
textos. Isso fica claro no didlogo platénico Lagues, centrado na defini¢ao de andreia,
e no qual o personagem homénimo expoe a visio do ateniense comum sobre o assun-
t0.” Quando solicitado a oferecer sua defini¢ao, Laques responde que é permanecer no
posto em campo de batalha, sem fugir dos inimigos (109e). A refutagao de Sécrates a
sua resposta demonstra que essa defini¢io ¢ muito estreita e que a andreia é algo mais
abstrato, presente em outras situagoes e que diz respeito a outras esferas além da guer-
ra; por exemplo, a como uma pessoa se porta diante de perigos no mar, doengas, po-
breza, na politica e no controle nao apenas de dores e medos, mas também dos desejos.
Ainda que seja imediatamente refutada, a resposta espontinea de Laques aponta para
uma visao corrente do que significa ser andreios. Em outra passagem (184c), andreia e
areté parecem ser usadas por ele casualmente de forma intercambidvel, o que nos faz
perguntar se “ser superior em andreia implica que alguém é necessariamente superior em
exceléncia de uma forma geral” (Hobbs, 2000, p.83). Além disso, os personagens que
iniciam o didlogo tomam como dado que se trata de algo que pode ser ensinado e que
deve ser considerado o objetivo da educagao dos meninos, ainda que as intervengoes
de Sécrates exponham a necessidade de primeiramente se definir o que é andreia para
entdo se investigar se ela pode ou nido ser ensinada. Embora o didlogo termine em
aporia, a perspectiva inicial dos personagens é vista em outros autores do periodo clds-
sico: “de fato, a coragem masculina foi concebida nio tanto como um trago inerente
a personalidade, mas como um ethos — uma série de ideais e cédigo de conduta — que
era desenvolvido por meio da educagio e da socializa¢o”, afirma Roismann em tra-
balho que investiga o conceito de masculinidade nos oradores dticos (2005, p.110).%
Uma concepgio semelhante pode ser observada nos romances, i.e. trata-se de algo a ser
adquirido pelo aprendizado, ou melhor, pela paideia, esse processo do qual resultam
homens (e mulheres) capazes de exibir valores apropriados as expectativas da elite cul-
tural grega do periodo imperial.?!

A guerra seria, entdo, o momento em que o heréi romanesco aprende a demons-
trar sua coragem, atendendo a expectativas sociais amplas quanto a sua masculinidade,

algo que serve de contraponto a sua caracterizagdo inicial como herdi passivo? Nem

¥ Sobre Laques, cf. Hobbs (2000, p.76-111).

20 Roisman (2005, p.110, nota 16) cita como exemplos Aristételes, Etica a Nicémaco 3.8 1116217, Xenofonte,
Simpdsio 2.11-12, Ciropédia 12.7, Tucidides 1.84.3.

% “Lg paideia renvoie a deux notions distinctes: comme point de départ, elle est I'éducation donnée a
I'enfant ou a I'adolescent; comme résultat, elle est ce qui constitue la culture de ’lhomme accompli”
(Lalanne, 2006, p.183).
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sempre. Esse parece ser exclusivamente o caso de Quéreas, no romance de Cdriton de
Afrodisias, mas o fato nio ¢ de se estranhar, uma vez que parece subjazer nos roman-
ces uma concepgao de andreia propria desse género literdrio. A palavra andreia se origi-
na de anér, “varao”, e é mais frequentemente traduzida como “coragem” do que como
“masculinidade”? entretanto, essa tradugao mais corrente cria um problema que diz
respeito nao a etimologia, mas ao fato de que o termo na Antiguidade é marcado pelo
género sexual, i.e. o seu desenvolvimento semantico nunca chegou ao ponto em que a
palavra passou a ser utilizada também com relagio as mulheres.”

Por se tratar de uma no¢io abstrata do comportamento masculino, o termo an-
dreia foi bastante manipulado desde o periodo cldssico. Na introdu¢ao do volume que
organizaram sobre o tema, Rosen e Sluiter (2003) analisam alguns usos do termo em
Arist6fanes para demonstrar de modo exemplar como ele depende mais de uma defi-
nigao persuasiva do que denota uma esséncia, estando & mercé de contestacoes e apro-
priagoes, i.e., trata-se de algo construido discursivamente. Bassi (2003, p.28) observa
que o interesse em dar defini¢io seméntica ao termo aponta para o reconhecimento de
que o sentido desse conceito era objeto de disputa no século V a.C., e Roisman (2003)
demonstra que, entre os oradores, ele era algo tao maledvel que podia ser aplicado tan-
to em defesa da guerra quanto ao ato corajoso que representaria uma abstengao dela.

No periodo conhecido como Segunda Sofistica, momento de auge da produgio
dos romances, circulavam discursos diferentes sobre o que significava ser andreios. Jones
(2012, p.92-173) demonstrou que a andreia do heréi do romance nio identifica apenas
uma “coragem masculina’, mas estd sujeita a uma transferéncia para a esfera erética, de
modo que também indica resisténcia diante das adversidades e protecio da castidade, ao
passo que Lalanne (2006, p.204) argumentou que sua concepgao ¢ relacionada igual-
mente a poténcia sexual. Nesse contexto intelectual, porém, a “nova masculinidade” do
herdi romanesco é apenas uma a se contrapor a padroes mais tradicionais. Em suas in-
vestigacoes sobre os sofistas do século II d.C,, por exemplo, tanto Gleason (1995) quanto
Connolly (2003) notam a aproximacio desses intelectuais a uma imagem efeminada,
mas mesmo assim a primeira analisa a autorrepresentagdo de sofistas como paradigmas
de masculinidade e Connolly discute como eles afirmam ser capazes nio sé de ensinar

técnicas discursivas, mas também de engendrar andreia nos seus alunos.

22 Trata-se de um termo pds-homérico cuja primeira ocorréncia registrada estd em Os Sete contra Tebas,
produzida em 467 a.C. (v.52) ou em Herddoto (VI.99), a depender de qual datagdo se considere para o his-
toriador. Bassi (2003) argumenta que em Homero a masculinidade é modelada por feitos tangiveis, fisicos
e marciais do anér heroico e que o desenvolvimento da nogdo abstrata de masculinidade, distinta de um
atributo fisico ou bioldgico, ocorreria apenas na autorrepresentacdo politica ateniense (idem, p.33): “a
exortagdo ‘sejam homens’ é proferida na preparagdo para o combate armado em que ser homem é algo
demonstrado por agdo fisica, ao se permanecer no posto e néo recuar (i.e. lliada, 15.655-6)".

2 |sso ndo significa que ndo haja registros da palavra com referéncia a mulheres, mas se trata em geral de
um contexto anémalo ou o termo é empregado com concepgdo bastante distinta da tradicional. A ocor-
réncia do termo em Herddoto, alids, possivelmente a primeira, diz respeito ao desempenho de Artemisia
na batalha de Salamina. Heliodoro afirma em algumas passagens que personagens femininas possuem
andreia; cf. Jones (2012, p.106-117). Em Plutarco, cf. Mclnerney (2003).
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Mas como fica esse herdi “passivo” do romance grego, cuja atitude tantas vezes
em nada se diferencia da que demonstram as heroinas, se as guerras irrompem na nar-
rativa como uma oportunidade tinica de demonstragao de astidcia e de autocontrole,
mas principalmente de coragem e de forca, duas caracteristicas em que com frequéncia
ele é visto como deficiente? Como oposicao a leitura de Konstan (1994), que sugeriu
que as aventuras do romance tém como fungio por a prova e comprovar o amor do
jovem casal de protagonistas, outra possibilidade de anilise é entender a violéncia pre-
sente no romance como parte de uma aprendizagem, pelos quais os amantes devem
passar a fim de se tornarem adultos em sentido pleno, aptos a assumir os papéis sociais
esperados de uma mulher e de um homem da elite grega. Essa leitura foi sugerida de
modo pontual diversas vezes ao longo da histéria da critica do romance de amor,” mas
Lalanne (2006) foi quem desenvolveu uma tese abrangente do género como um todo,
sugerindo ainda que se possa tratar de uma representagao de ritos de iniciagdo como
praticados nas cidades gregas do periodo imperial (op.cit., p.96-97), algo que implica-
ria uma resisténcia a autoridade romana. Nesse sentido, em um primeiro momento, os
herdis do romance seriam caracterizados de modo negativo e o tema da guerra estaria
presente por causa de uma percep¢ao arcaizante dos personagens masculinos, na qual a
demonstragio de sua andreia ainda estaria relacionada a feitos militares.

Porém, ainda que os cinco romances completos que hoje conhecemos apresen-
tem episédios bélicos, como jd se afirmou, em apenas um deles o herdi apaixonado,
Quiéreas, torna-se também herdi de guerra. E certo que a habilidade militar é um trago
desejavel, mas a solu¢ao de Cdriton pode ter sido percebida, do modo como é hoje,
como estranha e incongruente, de forma que os conflitos violentos oferecem, em Lon-
go ¢ em Heliodoro, a possibilidade de exibi¢do da andreia nao do heréi, mas de ou-
tros personagens. A tradicional concep¢ao da guerra como situa¢ao ideal para exibigao
de valores masculinos considerados paradigmdticos continua presente, a0 menos nos
trés romances centrais para esta tese, s6 que no geral se observa que o heréi do ro-
mance nio participa dos conflitos. Assim, se esse herdi representa um “novo tipo de
masculinidade” (Watanabe, 2003, p.4), como ele interage com um modelo masculino
mais tradicional? O heréi em algum momento deliberadamente se afasta dele porque
o amor condiciona suas atitudes? Se o bandido Tiamis, de As Etidpicas, é identificado
com Heitor, pelo fato de entregar-se a guerra disposto a matar ou morrer, o que isso
pode significar para a caracteriza¢io do herdi Tedgenes, que fugird do mesmo conflito?
E como entender esse tradicional paradigma de comportamento masculino relaciona-
do a guerra da forma como ¢ visto no romance em um contexto cultural no qual se

estd repensando a representagio de masculinidade e dos valores a ela relacionados?

24 Entre outros, por Perry (1930, sobre Cériton), Hopwood (1998, ao contrastar as representagdes dos herdis
e dos bandidos) e Whitmarsh (1999, sobre Heliodoro). Bakhtin entendeu que os herdis do romance antigo
ndo sofreriam mudanca ao longo da narrativa, o que os diferenciaria dos herdis do romance moderno. Cf.
Branham (2002).
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A investigacao desta tese, portanto, considera a consciéncia dos romancistas de que
seus heréis destoavam de um paradigma comum e ¢ feita principalmente a partir de ele-
mentos da tradi¢io literdria que sejam apropriados, negados ou subvertidos nas situagoes
de confrontos militares e na caracterizagio dos personagens neles envolvidos. O foco da
dissertagao nao ¢ discutir o uso do termo andreia e de seus cognatos, mas sim analisar
de que modo os episddios bélicos integram o projeto narrativo dos romancistas no que
diz respeito ao estabelecimento de um modelo de comportamento masculino, composto
ainda por outros valores, como asttcia, autocontrole (sophrosyne) e generosidade (philan-
thropia). Embora o recorte escolhido para a investigacio possa sofrer a critica de ndo ser
amplo o suficiente para que se tenha uma visao abrangente do tratamento dado pelos
romancistas a questao da masculinidade, acredito que ele ofereca algumas vantagens.

A primeira, jé anunciada, ¢ a de considerar o projeto narrativo individual de
cada um dos romancistas no desenvolvimento de um episédio convencional na estru-
tura do género, ao qual pouca atengio foi dada.” A outra ¢ o de selecionar uma situa-
¢a0 em que se possa observar como as vérias masculinidades representadas nos roman-
ces interagem em relacoes hierdrquicas. Assim, por exemplo, no abrangente estudo
de Jones (2012) sobre a masculinidade do heréi grego — uma abordagem necessdria e
que veio a preencher de forma feliz uma enorme lacuna nos estudos sobre o romance
— chega-se a conclusao de que a masculinidade do heréi é construida principalmen-
te por meio da alteridade, em que o “outro” é o homem efeminado ou ao menos o
“not-fully-manly” (idem, p.273). Creio que se trata de uma conclusio quase inevitdvel
caso se busque uma uniformidade nas representa¢oes dos personagens masculinos dos
diferentes romances que conhecemos. Porém, ainda que Jones nio se refira, nessa con-
clusao, somente a questio da sexualidade, que é parte privilegiada da caracterizagao
dos herdis, a meu ver ela nao dd a devida importancia a outros tipos de oposi¢io por
meio das quais a masculinidade do heréi ¢ construida, como na relagdo com figuras
de poder e de autoridade, tais como os bandidos ou as “figuras paternas”, de que sao
exemplos Hidaspes e Hermdcrates, que mais claramente desafiam a ideia de uma ca-
racterizacio positiva do herdi romanesco e evidenciam valores que devem ser adquiri-
dos no seu amadurecimento ou, ainda, tracos de personalidade a ser controlados. Daf
também que nossa abordagem privilegie a construgao poética desse heréi por meio da
apropriagao da tradigao literdria, onde os romancistas vao buscar elementos para uma
representacao de género sexual com contornos mais bem reconheciveis.

Embora a andlise de Lalanne (20006) sobre os ritos de passagem nos parega interes-
sante, uma leitura como a dela, que busca abarcar o género do romance como um todo
uniforme, ¢ problemdtica por desconsiderar que cada autor pode dar fungées diferentes
as convengoes estabelecidas, uma vez que nos parece que Quéreas e Calirroe apresenta
uma concepgio da guerra e do heréi que ¢ retomada por outros romancistas, mas nao re-

produzida. Para a critica francesa, porém, independentemente das fun¢oes narratolégicas

% Sobre a guerra no romance em geral, Fusillo (1989, p.56-67), Scarcella (1992), Hilton (2005).
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dos episédios bélicos, eles sao sempre provas pelas quais os herdis devem passar em sua
iniciagdo e aprendizagem sobre como ser andreios. Por outro lado, serd discutida a hip6-
tese de que no tratamento que Cériton de Afrodisias, Longo e Heliodoro dao ao tema
da guerra ¢é possivel discernir questoes de construgao da masculinidade que nio dizem
diretamente respeito ao valor marcial, mas ao controle das emogoes, sobretudo daquelas
que provocam impulsos violentos, o que nio seria, portanto, uma concepgao arcaizante
do papel sexual masculino, mas revelaria preocupagées da elite cultural do periodo.

Esta tese estd organizada em quatro capitulos. O importante percurso da critica
do género romanesco no século XX e a configura¢io do romance de amor na Anti-
guidade sao apresentados de modo breve no primeiro capitulo, que serve ao propdsito
de contextualizar de forma minimamente apropriada as discussoes realizadas nos ca-
pitulos seguintes. Sdo discutidas a (falta de) teorizagio do género na Antiguidade, sua
recepgao critica moderna no que diz respeito as origens e ao publico leitor do romance,
sua concepgao como amdlgama de diversas prdticas literdrias candnicas e a presenga
da guerra e da violéncia nos enredos dos romances. Todas as tradugdes de citagdes de
obras modernas e antigas nesta tese sao minhas, salvo quando hd referéncia ao tradutor.

Os demais capitulos sao dedicados, em ordem cronolégica, a cada um dos trés
romances que constituem o corpus desta tese. Uma vez que o romance grego ainda é
pouco estudado nas universidades brasileiras,* decidiu-se que seria interessante incluir
um resumo do enredo e uma introdugio inicial sobre as obras antes de se chegar a
questao fundamental da guerra. O segundo capitulo é dedicado a Quéreas ¢ Calirroe,
de Ciriton de Afrodisias. Inicialmente se discute a relagio do texto com a historiogra-
fia e as consequéncias dessa relagao para a narrativa, buscando-se justificar a inser¢ao
do tema da guerra no género romance, se considerarmos Cdriton um paradigma mais
ou menos reconhecivel para os demais romancistas. Em seguida, sao analisados quatro
aspectos do romance: a disputa entre os pretendentes de Calirroe como uma espécie de
guerra, a aristeia de Quéreas na guerra contra os persas ao lado dos egipcios, no qual é
visto como o homem “mais corajoso” (avdpetdtarog) do exército, a violéncia do heréi
que resulta na morte (ou no assassinato) aparente da heroina e, por fim, o seu retorno
triunfal a Sicilia como digno da mao de Calirroe, o que equivale dizer digno de suce-
der Hermécrates como lider politico e militar da cidade.

O terceiro capitulo é uma andlise da guerra em Ddfnis e Cloé, de Longo. A pre-
senca do episédio bélico nesse romance sempre foi considerada uma convengio sem
importincia na narrativa e, recentemente, ITrzaskoma (2005) argumentou que o tra-
tamento que o autor dd ao tema pode ser considerado uma espécie de “declaragao
de independéncia” do romance da historiografia, tendo Longo optado por estratégias
distintas daquelas de Cdriton ou do autor de Nino, conhecido apenas por fragmentos.
N3ao hd propriamente um desenvolvimento do tema que nos permita pensar na con-

cep¢io de andreia nesse romance, o Gnico, alids, em que nao hd nenhuma ocorréncia

% Destaca-se aqui o trabalho de Brand&o (2005).
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do termo ou de seus cognatos, mas a atividade militar é apresentada como parte es-
sencial do que significa tornar-se homem e sdo destacadas agoes nobres e igndbeis em
guerra. Nesse sentido, buscou-se demonstrar como, na verdade, a guerra é importante
no projeto do autor, centrado na educagio e no amadurecimento dos protagonistas, e
de que forma ele se relaciona com os trés mitos embutidos da narrativa nos quais, as-
sim como no episddio bélico, o deus Pa é figura central.

As Etidpicas de Heliodoro sao objeto de andlise no ultimo capitulo. Trata-se de
um romance pontuado de conflitos violentos, pois nio hd apenas a grande batalha
entre a armada etiope e os persas no livro IX pela disputa das minas de esmeralda,
mas também lutas entre piratas e bandidos a que o autor se refere como guerras. Dessa
forma, discute-se como o herdi Tedgenes é colocado em comparagao com Tiamis, o
lider do grupo de bandidos que ¢ seu rival no amor de Caricleia. Também se analisa o
comportamento de Hidaspes, rei etiope, e como a Tedgenes sao dadas outras oportuni-
dades para demonstracio de andreia que nao as atividades militares.

Por estar centrada no uso da guerra como meio de estabelecer modelos positivos
de masculinidade, durante a pesquisa foram preteridos os romancistas Xenofonte de
Efeso e Aquiles Técio. O primeiro porque, embora recheie seu romance com diversas
aventuras, muitas delas violentas, nio desenvolve propriamente um episédio de guerra,
embora dois conflitos armados ocorram e sejam discutidos brevemente no primeiro
capitulo desta tese.”” O cardter parédico do romance de Aquiles Tacio, por sua vez, nao
permite pensar o episédio bélico em Leucipe ¢ Clitofonte como um momento em que
se configura uma masculinidade como ideal, mas ele serd discutido na conclusao como
contraponto a valorizacao dada a guerra pelos outros romancistas. Nessa tltima segao
da tese, também sdo expostas algumas hipdteses sobre a constru¢io da masculinidade
dos heréis do romance tanto no que diz respeito a convengoes do género (possivelmen-
te estabelecidas por Cériton de Afrodisias) quanto a importincia dada ao controle de

impulsos violentos da parte dos personagens masculinos.

27 Na secdo “1.2.2 Guerra e Violéncia”.
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PRIMEIRO CAPITULO

O ROMANCE GREGO

O periodo imperial, sobretudo o século II d.C., ¢ 0 movimento conhecido como
Segunda Sofistica parecem ter visto florescer um grande entusiasmo com as possibi-
lidades oferecidas pelo uso da prosa para veicular fic¢do, com a produgio de textos
que, embora partilhem caracteristicas gerais (sao fic¢io, so narrativas e sio em prosa),
tém caracteristicas bastante diversas das do romance de amor.' Alguns exemplos sio
o relato biogréfico fantasioso de O Romance de Alexandre, falsamente atribuido a Ca-
listenes, historiador da corte de Alexandre, o Grande; A Histdria de Apolonio, Rei de
Tiro, conhecido apenas pela sua tradugao latina e de autoria incerta; e as narrativas do
cretense Dictis e do frigio Dares, que conhecemos igualmente por suas versoes latinas
e que sao dois supostos testemunhos oculares da Guerra de Troia produzidos no século
II d.C.?> Luciano de Samésata, por sua vez, elenca agora nao sé os titulos de satirista e
retor, mas também de romancista, representante de uma vertente comica do género,
por conta do seu inventivo Histdrias Verdadeiras e da autoria duvidosa, mas tradicio-
nalmente a ele atribuida, de Liicio, ou O Asno. Ainda que pareca desenvolver de algu-
ma forma o elemento erdtico, As Coisas Incriveis de Além-Tule, de Antonio Didgenes,
nao é uma histdéria de amor, mas uma narrativa de orientagao possivelmente satirica e
de estrutura extremamente complexa, cheia de aventuras e parddoxa, conhecida apenas
pelo resumo de Fécio (cod.166). Hd também os relatos biogréficos, como A Vida de
Apolénio de Tiana, de Fil6strato, e os experimentos ficticios de menor extensao, frutos
da Segunda Sofistica, dos quais alguns discursos de Dion Criséstomo que lidam com
temas homéricos sao bons exemplos, para nio mencionar novamente parte da produ-
¢ao de Luciano. E aqui nos restringimos apenas a produgao literdria escrita em grego,
sem considerar os textos cristaos.

A homogeneidade de tema observada no romance de amor também néo ¢ vista
nos fragmentos, reunidos em edi¢do de Stephens e Winkler (1993). Se temos outros

experimentos com fic¢io datados do periodo imperial, o pouco que os fragmentos

1 Sobre os chamados “fringe novels”, o volume organizado por Schmeling (1996) apresenta contribuigdes
importantes de diversos autores. A distingdo entre o que se convencionou entender por “novel” e por
“fringe novel” é questionada apropriadamente por Morales (2009).

2 Sobre essas narrativas, cf. Merkl (2003).
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revelam indica que a prdtica teria sido ainda mais variada. Consequentemente, a tradi-
cional divisao entre a vertente grega do “romance idealizado” e a vertente latina do “ro-
mance cémico™ nao mais se sustentou apds a publicacio dos fragmentos conhecidos
até o inicio dos anos de 1990 (idem, p.7):

A Apuleio e Petrénio juntam-se agora vdrios outros fragmentos gregos
— As Fenicias, Daulis, Iolao e Tinoufis. Eles compreendem o que parece
ser um subgénero da ficgao antiga, histérias que lidam com criminosos
e grupos praticantes de cultos, frequentemente de maneira divertida ou
ligeiramente escandalosa. Tanto em grego quanto em latim, o material
basico desse tipo de entretenimento sao magos, fugas de prisao, cultos
sinistros, escandalo religioso e sacrilégio.

O clima cultural da época, em que autores fortemente conscientes de uma tradi-
¢ao helénica gloriosa trabalharam orientados pela mimesis literdria,* mas também por
um forte impulso criativo, parece ter propiciado inovagdes formais, como o didlogo
comico de Luciano, e a reelaboragao sofisticada de formas literarias ji praticadas. Esse
talvez tenha sido o caso do chamado romance de amor, cuja produgao atualmente
conhecida ¢ comumente dividida pelos criticos em sofistica e em pré ou ndo sofistica.
No caso do didlogo comico, Luciano declara-se seu inventor e elabora uma verdadeira
poética do género; mas em outros casos os textos nao se enquadram em nenhuma das
praticas literdrias teorizadas pelos antigos, restando ao estudioso moderno a necessida-
de de empregar termos anacronicos para classificd-los.

Os textos escritos por Cdriton de Afrodisias (Quéreas e Calirroe), Xenofonte de
Efeso (As Efesiacas), Longo (Ddfnis e Cloé), Aquiles Tacio (Leucipe ¢ Clirofonte) e He-
liodoro (As Etidpicas) fazem parte desse grupo de textos para os quais nenhum autor
antigo parece ter se preocupado em estabelecer uma teoria. Alguns termos possiveis,
que discutiremos adiante, como diégerna (duiynua) e pldsma (mhdopa), eram também
utilizados em referéncia a outros géneros literdrios e nio sao, portanto, escolhas ide-
ais. Na falta de um termo grego para nomear os textos aqui discutidos, utilizamos
prontamente um termo latino atestado pela primeira vez na Franca do século XII,
salvos que estamos de outra querela que os falantes de lingua inglesa tém de enfrentar,
que envolve a opgao entre os termos romance e novel. Ambos se referem a narrativas

de ficgdo, com a diferenga de que o primeiro pressupée uma nuanca de idealizagao e

3 Como argumentada por Perry (1967).

4 Cf. Bompaire (1958), que faz um importante estudo sobre a imitagdo no periodo, no qual classifica a cria-
¢do em duas: retorica e literaria. A segunda se diferenciaria da primeira por (p.158) “une application de la
Mimeésis plus subtile, un vrai raffinement de lettré. L’ écrivain n’a plus devant I’héritage livresque un réfle-
xe élémentaire de prise de possession — accompagné d’un minimum d’élaboration -, son esprit combine,
transpose, parodie, prolonge des données littéraires sans cesser de leur étre fidéle”.

> Preferimos a segunda possibilidade, romance ndo sofistico, pelo fato de a datagdo dos textos supérstites ser
controversa, embora se saiba que Cariton de Afrodisias e Xenofonte de Efeso (os autores ndo sofisticos) sdo
também os mais antigos. Ndo temos como saber, no entanto, se as duas praticas ndo coexistiram.
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sentimentalismo ausente no segundo, que diz respeito em principio a obras de cardter
realistico. Pode parecer uma complica¢io menor, mas Reardon acredita que o uso do
termo “romance” teve implicagdes sérias na recep¢io dos textos antigos, resultando em
desinteresse critico.®

Ficamos, entdo, com “romance”, ainda que se possa discutir quanto o romance
“antigo” difere do “moderno” e se podemos, de fato, considerd-los um tnico género.
Artificiais que sao sempre 0s limites impostos teoricamente as prdticas literarias, trata-
-se de uma questao cuja resposta varia de acordo com a perspectiva critica pressuposta
quando da leitura dos textos. Alguns tedricos do romance deliberadamente apresentam
defini¢des que possam abranger de Cdriton de Afrodisias a Guimaraes Rosa, ao passo
que outros se detém em questdes temadticas e histéricas que distinguem o fenémeno da
ficcdo narrativa em prosa surgido no periodo pés-cldssico daquele que ascende com a
modernidade.” O fato é que aquela categoria tantas vezes mencionada, chamada “lei-
tor ingénuo”, percebe o texto de autoria de Cdriton de Afrodisias como algo bastante
préximo do que ele entende como romance, mas porque atualmente o termo identifica
um género em prosa que pode tratar de temas inimeros e utilizar as mais diversas
técnicas narrativas. Essa concepcio contemporinea, contudo, nao afasta o romance
moderno do antigo, uma vez que também este ¢ uma forma aberta, capaz de tomar
aspectos diversos ao incorporar e transformar em romanescos variados elementos dos
demais géneros literdrios — algo exemplarmente traduzido na expressao narrador gra-
matofdgico, empregada por Brandio (2005).* De fato, vérios dos elementos considera-
dos caracteristicos do romance moderno foram observados também no antigo (a secu-
larizagao, o isolamento do herdi, o foco no privado e no sentimental e o sincretismo
cultural).” Caso se utilize, porém, os critérios abrangentes de Brandio para defini¢ao

do género (os textos sao em prosa, narrativos e ficticios)," tem-se que considerar como

5 “Romance’ is princesses and dragons; it is not realistic, not serious. Trivial as it may now seem, | think that
this nomenclature is a matter of substance, and helps explain the earlier neglect of the form in English-lan-
guage scholarship” (Reardon, 2006, p.229). Fusillo (2006, p. 36) observa sobre o romance grego que “while
the genre contained elements that were characteristic of romance, it was closer to the novel in concept, if for
no other reason than the absence of fantastic elements and the presence of an everyday dimension”.

7 Arestri¢do do uso do termo “novel” resulta em parte da definigdo de lan Watt em seu The Rise of the No-
vel (1957), que quer que ela seja (p.8) “suficientemente estreita para excluir tipos de narrativas anteriores
e ainda ampla o suficiente para ser aplicada a qualquer coisa normalmente colocada na categoria de ‘no-
vel’”, Essa defini¢do serve ao seu propdsito de relacionar a emergéncia do género a Revolugdo Industrial e
a expansdo do numero de leitores.

8 “[...] A caracteristica mais bdsica do romance grego (como, em geral, de todo romance) é a capacidade
de dialogar com outros géneros ou, dizendo com mais precisGo: uma propriedade que eu ndo teria
receio de chamar de gramatofdgica, envolvendo a assimilagdo e a transformagdo desses mesmos géne-
ros” (2005, p.131).

9 Cf. Reardon (1991) e Fusillo (2006).

10 Para uma posicdo diferente, cf. nota 12 deste capitulo em que se menciona Branham (2002). A defini¢do
de Branddo, porém, é justificada pela andlise de Fdcio, que parece ele proprio fazer essa relagdo ao dizer
que As Coisas Incriveis de Além-Tule, de autoria de Antonio Didgenes (cod.166), é “fonte e raiz” ndo sé das
Histdrias Verdadeiras de Luciano de Samdsata mas também de diversos romances de amor. Recentemente
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romances um conjunto de textos da Antiguidade muito diferentes entre si que talvez os
seus contemporineos nao percebessem como de alguma forma relacionados."

Selden (1994) chamou atengdo para a construgio histérica e ideoldgica da clas-
sificagdo das variadas narrativas ficticias em prosa da Antiguidade como “romances”.
Para o critico, a origem de uma concepgao sistemdtica do género romanesco do perio-
do pés-classico pode ser tragada até o Traité de ['Origine des Romans, de Pierre-Daniel
Huet, publicado em 1670, um momento em que o debate estético promoveu as con-
digoes a partir das quais se tornou interessante perceber um corpus de ficco antigo
coerente. Selden critica, em uma posi¢io solitdria, a opgao dos estudiosos por uma
“conveniéncia’, ignorando as implica¢oes problemdticas do uso do termo novel para
a producio da narrativa de ficcao da Antiguidade, que seria entdo inapropriadamente
avaliada de acordo com critérios empregados para andlise do romance moderno.”” Ain-
da que nao parega possivel ou necessdrio deixar de utilizar um termo anacroénico para
classificar determinados textos sobre os quais os antigos nio realizaram qualquer re-
flexao tedrica, reconhecer os problemas que podem decorrer de sua identificagio com
o romance moderno ¢ de fato essencial para que nao se leve para a leitura de textos

antigos pressupostos € expectativas que lhes sao estranhos.

1.1 CONTEXTOS

1.1.1 A (FALTA DE) TEORIZAGAO NA ANTIGUIDADE

Embora os tratados de retérica do periodo imperial preencham uma lacuna con-
siderdvel no que diz respeito a teoria do romance na Antiguidade, hd uma completa

auséncia de discussoes tedricas especificas do género e uma escassez de testemunhos

Dowden (2009) argumentou contra a tendéncia de se considerar o texto de Dictis Cretense como uma
subespécie do romance.

1 Desde que os estudos sobre o romance na Antiguidade comegaram a se multiplicar e sua complexidade
passou a ser reconhecida, ndo mais do que trés décadas atras, tornou-se inevitavel que alguém empre-
endesse reescrever a histéria da ascensdo do género que se tornou predominante da literatura. Doody
(1996) recentemente escreveu uma histéria do romance que desconsidera uma distingdo genérica entre a
prética antiga e a moderna (e também entre romance e novel), analisando como formas, ideias e motivos
dos romances antigos continuam presentes na ficgdo contemporanea. Contra cf. Branham (2002), que se
vale do arsenal tedrico de Bakhtin para analisar como a representagdo do tempo seria diferente em uma e
outra pratica, o que seria suficiente para haver distingdo de géneros. Para Branham, “literary history needs
finer distinctions, not fewer categories” (p.163). O critico também ndo aceita que sejam agrupados sob um
mesmo género tipos variados de ficcdo em prosa do periodo pds-classico, como as Histdrias Verdadeiras,
Quéreas e Calirroe e o Satiricon.

120 exemplo dado por Selden sdo os estudos da caracterizagdo dos personagens nos textos antigos, que
com frequéncia expressariam juizos de valor favoraveis a um tipo de caracterizagdo que se cristaliza como
norma nos romances modernos a partir do século XVIII (op.cit., p.45-47).
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contemporineos ao periodo em que a forma deve ter tido seu auge. Nas extensas obras de
Luciano e Plutarco, por exemplo, nada se diz sobre o romance de amor, o que parece evi-
denciar a posi¢ao marginal que a produgao dessas histdrias erdticas possufa no periodo.
Entre os poucos possiveis testemunhos, hd um de Fil6strato que talvez mencione
Ciriton de Afrodisias, inserido em uma da série de cartas imagindrias que o autor es-
creveu enderegadas em alguns casos a pessoas mortas. Esse ¢ um dos documentos que
possivelmente atestam a falta de prestigio do género. A brevissima epistola 66 merece

ser citada integralmente:

Xopitovt. MepvnoecBor 1dv odv Adywv olel tovg "EAAnvag, émeidav
TELEVTHONG 01 88 IMSEV dvtec, OmoTE ioiy, Tivec dv lev, OnOTE 00K Eio1V;

A Ciriton. Pensas que os gregos se lembrarao das tuas palavras, quando
estiveres morto; mas os que sao um nada quando vivos, o que poderiam
ser quando nao mais vivos?

Naio ¢ possivel ter certeza de que o Cdriton ai mencionado seja o nosso autor de
Quéreas e Calirroe, mas é bastante provével, jd que nao se conhece nenhum outro autor
da Antiguidade com o mesmo nome. Reardon (1991, p.49) apresenta também outro
argumento favordvel para a identificagio: como Filéstrato era uma espécie de biégra-
fo da Segunda Sofistica, tendo escrito a obra Vidas de Sofistas, o critico acha muito
provével que ele fosse um “lizerary snob”, que veria com maus olhos o tipo de histéria
escrita por Cariton. E importante ressaltar, no entanto, que embora Fildstrato assuma
uma postura critica, seu testemunho indica que Cériton era lido pelo seu circulo de lei-
tores. Outro provével testemunho é o do imperador Juliano, jé do século IV (Epistola

89b345-9), que afirma a utilidade da historiografia, mas diz que

6o 8¢ éotv €v 1lotopiog €idel mopd Toig Eumpocbev ammyyeluévo
TAAGLOTO TOPOITNTEOV, EPOTIKAG VTOOEGELS Kol TAVTO ATADS TG TOLDTO.

Devem ser rejeitadas todas as ficgoes (mhdopoto) compostas por
autores do passado na forma de histdria, temas amorosos e todo esse
tipo de coisa.

Também ha controvérsias se nessa passagem Juliano estaria mesmo falando do
romance,” embora ela tenha sido tradicionalmente interpretada dessa forma. No caso
de Juliano, a censura ao romance trata especificamente da questao da utilidade das lei-
turas; a historiografia, um género por ele aprovado, lida com fatos reais, ndo com fatos

inventados narrados em forma de histéria, seja nos romances de amor, seja em textos

13 Cf. Whitmarsh (2005).
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que apresentam muito de pseudo-historiografia.” Se Juliano estiver, de fato, falando do
romance, ele chama a aten¢do para uma caracteristica do género que é inovadora e que
podia provocar mal-entendidos na sua recep¢io: o romance é uma ficgao em forma
de histéria porque com a historiografia ele compartilha temas e técnicas, na tentativa
de manter a narrativa dentro dos parimetros de realidade dos leitores e assim estabe-
lecer sua crenga ficcional: “os romances gregos, quase sem excecio, buscam a autoridade
¢ autenticidade historiogrdfica tendo em vista sua capacidade de serem criveis” (Morgan,
2010, p.555)." Mais do que pela semelhanca temdtica, porém, a relagdo entre romance
e historiografia era baseada no fato de que o primeiro é uma narrativa em prosa, entio
o meio utilizado exclusivamente para veicular contetdo veridico, didatico ou filoséfi-
co. A ficgdo com fins de entretenimento até entdo estava limitada a poesia e é bastante
provével que a adogao da prosa por parte de autores interessados em produzir textos
cujo objetivo principal ndo era diddtico nao tenha sido bem-aceita de inicio.

E verdade que é necessério relativizar as afirmacées feitas acima, uma vez que na
pratica historiogréfica helenistica parece ter predominado uma tendéncia, jé observavel
em Herddoto, de privilegiar certos elementos patéticos utilizados para suscitar prazer
na audiéncia, além do contetdo paradoxogrifico, cuja importancia teria se intensifi-
cado com a expansio do conhecimento geogrifico apds as conquistas de Alexandre,
perdendo o aspecto politico seu papel central.’s Isso, porém, era frequente motivo de
critica e a prdtica, ainda que corrente, nao era recebida pelos leitores educados sem
reprovagio. De qualquer forma, os romancistas desenvolvem narrativas que tém vérios
pontos de contato com a historiografia para contar a banal histéria de como um ca-
sal se apaixona e enfrenta uma série de dificuldades até o final feliz. Por isso, um dos
motivos que Reardon (1991, p.42-53) observa para explicar a falta de teorizagao sobre
a prética do género na Antiguidade ¢ o fato de que o romance “invadiria” um mundo
intelectual, provocando ressentimento. A andlise do critico, contudo, leva em conta
outras importantes caracteristicas: os romances sio centrados na vida do individuo
comum, sio sentimentais e sio ficticios.

Os trés aspectos aparecem combinados também na comédia nova de Menandro
e isso nio impediu o comedidgrafo de se tornar um dos favoritos no periodo, ainda
que nao se possa perder de vista que a comédia nova nio era apreciada sem ressalvas em
circulos letrados, do que resultou o conhecido problema da preservagio das obras do

comedidgrafo. Plutarco, no entanto, escreveu um texto para justificar por que ele era

1 H4 um testemunho do romance latino que é um provavel paralelo do de Juliano. Macrébio, autor do
século V, declara que (In Somnium Scipionis 1.2.7-8): “O ouvido deleita-se com as comédias do tipo que
Menandro e seus imitadores produziram, ou com narrativas realisticas (argumenta) cheias de aventuras
ficticias de amantes, as quais Petrénio se dedicou e Apuleio [...]. Todo esse tipo de histdrias (totum fabula-
rum genus), cujo unico objetivo é deleitar o ouvido, um tratado filoséfico bane de seu santudrio”.

% Cf. Morgan (1993 e 2010).

16 Cf. Gabba (1981). Para relagdo entre elementos ficcionais e historiografia, cf. Morgan (2010).
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seu favorito, mais do que Aristéfanes.” O que diferencia, entdo, os dois tipos de pratica
literdria, influenciando a sua recepgao? Para Reardon, trata-se de uma questdo de gos-
to. O romance carrega nas tintas, tornando-se muito mais violento e sensacionalista:
“obstdculos & felicidade tornam-se perigo de vida... o tom levemente romdintico torna-se sen-
timentalismo puro, a ambientacio doméstica é substituida por terras exdticas” (1991, p.52).
As situagdes s3o tao exageradas que provocariam resisténcia critica e disso teria resultado
o fato de que os romances nio foram vistos como objetos dignos de andlise intelectual.

Bowie (1994), porém, tratou de relativizar esse constrangedor siléncio dos anti-
gos, observando que os géneros literdrios foram estabelecidos por eruditos alexandrinos
e nem os hinos em prosa de Elio Aristides nem os didlogos satiricos de Luciano pu-
deram na Antiguidade receber uma classificagao genérica. Por outro lado, Demétrio,
Dionisio de Halicarnasso e Longino escrevem antes do florescimento do género ro-
manesco, ao passo que Téon e Hermdgenes quase s6 mencionam autores cldssicos em
seus manuais. E possivel que a falta de teorizagio do romance seja reflexo dessa soma
de circunstincias, nio de um desinteresse ou de um mero esnobismo literdrio, uma
hipétese que parece bem provavel. De fato, mesmo sobre Luciano, cuja extensa obra
foi bem preservada, acreditou-se até 1976 nao haver qualquer testemunho de algum de
seus contemporaneos.'s

Contudo, se nao hd palavra nem grega nem latina para nomear a prdtica literdria
que se convencionou chamar “romance antigo”, diversos termos teéricos sao empre-
gados pelos préprios romancistas e posteriormente pelos bizantinos. Capilupo (2006)
empreende analisé-los, a fim de observar se, de fato, nao havia uma terminologia espe-
cifica para o género.” Trata-se de um grupo de palavras relativamente extenso que in-
clui termos de acepgio variada, como nd6og, duynua, vVdBeotg, Spapa, iotopia, udhog,
ovvtaypa, cOyypapa, Oéapa, Toxn. As palavras que com maior especificidade apontam
para uma dimensao teérica dos romances, contudo, estao no campo seméntico dos ter-
mos diégema (SMynua, narrativa) e pldsma (thGopa, invengao, fic¢io). Sua conclusio é
de que o termo mais provavelmente empregado para identificar o género seria “narrati-
va”, diégema, ora no composto diégema plasmatikén (narrativa ficticia), ora no diégema

dramatikén (narrativa dramdtica).

7 Moralia, Comparagdo entre Menandro e Aristéfanes.

8 Em uma tradugdo de Galeno para o arabe, ha uma anedota sobre como Luciano teria forjado um livro

com ditos muito obscuros atribuindo-o a Heraclito, levando-o entdo a renomados filésofos de seu tempo
em busca de interpretagdo. Seu objetivo era fazé-los passar ridiculo. O testemunho foi reconhecido por
Strohmaier (1976).

Capilupo discute também os proémios e epilogos dos romancistas, nos quais encontramos termos signifi-
cativos como diny€opat, mabog, Béaua, iotopia, cuvtayua. Cf. Brandao (2005, p.110-127).

19

20 Op. cit., p.134: “Dunque, per quanto concerne la questione della denominazione dei ‘romanzi‘antichi greci
e latini, possiamo definirli, servendoci dell’espressione che maggiormente usavano gli antichi, ‘racconti
plasmatici’ (Stnynuata mAacuartika) dal punto di vista dei contenuti, e ‘racconti drammatici’ (unynuata
Spauartika) dal punto di vista della forma dei discorsi che, all’interno della stessa opera, si presenta come
‘diegematica’ e ‘drammatica’”.

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

25



26

Niao me parece, contudo, que seja possivel afirmar que a terminologia do ro-
mance “nio ¢ vaga e indistinta”, como Capilupo conclui a partir da sua investigagao,
na qual a leitura de Fécio ¢ peca-chave. Para Capilupo, o patriarca bizantino se valeria
do termo dramatikdén,” por exemplo, nao apenas com relagao ao cardter dramdtico (no
sentido genérico de “teatral”) do romance, mas também como forma de se referir ao
cardter dramatizado das histérias, que apresentam grandes partes dialogadas alterna-
das com se¢oes narradas em terceira pessoa. Af Fécio estaria utilizando critérios que,
em ultima andlise, remontam a discussio platdnica sobre o discurso poético (Repriblica
392d-394¢), com a divisdo das narrativas em miméticas, simples ou mistas, que foi
posteriormente retomada e alterada por Aristételes, que entdo analisa a mimesis como
diegética, dramdtica e complexa. E curioso, no entanto, que Capilupo sugira como
expressao definidora do romance o “diégema dramatikén” a partir desse critério, uma
vez que evidentemente o romance se vale da narrativa mista, ainda que em algumas
obras o discurso direto seja quase predominante. Mais interessante seria supor, como
faz Ruiz-Montero (1996), que o adjetivo tem ai outro sentido, apesar de ser teatral na
origem, e deva estar relacionado as intrigas da narrativa.*

A expressao diégema plasmatikdn, por sua vez, talvez seja mais apropriada. Ao
utilizar pldsma, “coisa inventada”, com referéncia ao que narra Antonio Didgenes em
As Coisas Incriveis de Além-Tule e Tamblico nas Babilénicas, Fécio parece fazer uso da
terminologia dos manuais de progymnasmata, que tratam de processos de composi-
¢ao certamente relevantes para a producio romanesca do periodo imperial.>> Neles,
a narrativa ¢, de modo geral, definida como “exposi¢io de um fato acontecido ou dado
como tal” Giynpo oty Exbeoig Tpaypatog yeyovotog N mg yeyovotog, cf. Hermogenes
2.1 e Téon, 78.16).* Hermdgenes faz ap6s sua definicio uma tipologia do diégema,
que poderia ser mitico (pOwov), ficticio (Thaopotikdv), histdrico (ioTopucov) e politico
(moltikov). Da narrativa mhaopotikdv, a inventada ou ficticia, o retor aponta como
exemplo a poesia dramdtica. Desse modo, se diégema plasmatikdn era a expressao uti-
lizada na Antiguidade para classificar a poesia dramadtica, falta-lhe justamente a espe-
cificidade de que o pldsma, aquilo que é inventado, diz respeito a um texto em prosa,
caracteristica distintiva das narrativas que aqui nos interessam. De qualquer forma,

dentre as possibilidades que a Antiguidade nos legou, didgema é, sem divida, o termo

2L O adjetivo é utilizado para Antonio Didgenes (cod.166), lamblico (cod.94), Aquiles Tacio (cod.87) e Helio-
doro (cod.73).

22 E também a opinido de Holzberg (1995, p.5): “the structure of some of Euripides’ later tragedies and, more
especially, of all extant comedies by Menander, Plautus and Terence is dictated by the tangled fortunes of
two lovers happily joined together only at the end of the work”.

3 “La narration (6tnynua ou uddocg) ne prépare pas a prononcer telle partie du discours judiciaire plutét qu’a
écire un livre d’histoire” (Bompaire, 1958, p.241). Para uma discussdo sobre a narrativa na retdrica antiga
e sua relagdo com a critica moderna, cf. Pinheiro (2000).

24 Definicdo semelhante pode ser encontrada em Cicero (De Inuentione, 1.27), na Retdrica a Herénio (1.4) e
em Quintiliano (1V.2.31ss, “narratio est rei factae aut ut factae utilis ad persuadem expositio”).
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mais adequado para nomear o que chamamos de romance.” Ele é o mais frequente em
Cériton quando se faz referéncia ao préprio enredo e Tilg (2010, p.198-238) defende
que o autor parte da categoria diégema da maneira como ¢é apresentada nos progymnas-
mata como uma ferramenta de andlise na construc¢ao da sua histéria. O critico ainda
discute os usos da palavra e de seus cognatos em Heliodoro, Xenofonte e Aquiles Técio
para argumentar que esse era o termo empregado na Antiguidade para se referir aos ro-
mances e sugere, por fim, que o titulo do texto de Cdriton, possivel criador do género,

tenha sido Narrativas sobre Calirroe (T mepi Kallponv dimyfuporta).

1.1.2 O PROBLEMA DAS ORIGENS

Se o romance é uma prética sem teorizacio na Antiguidade e se nossa visao
de um corpus coerente do género ¢ de fato estabelecida sobretudo pela influéncia de
Pierre-Daniel Huet e seu 7raité de [’Origine des Romans, a investigagiao moderna sobre
a prosa de fic¢io antiga tem seu marco com a publica¢do em 1876 de Der Griechische
Roman und Seine Vorliufer, de Erwin Rohde. Aqui se pretende fazer resumidamente o
relato do percurso da critica especializada do romance grego até a atualidade, uma vez
que a questao das origens dominou por muito tempo o debate critico sobre romance.
Leitor de sua época e ignorante dos dados que as descobertas papirolégicas trariam
a tona algum tempo depois, Rohde, que passara dos trinta anos de idade nao muito
antes da publicagao da obra, faz uma andlise que, embora seja uma demonstragao da
sua erudigdo impar, é bastante equivocada em suas conclusoes. Suas ideias, contudo,
foram muito influentes e apontaram o caminho pelo qual a critica seguiria por vdrias
décadas. A postura de Rohde, além disso, é exemplar de uma falta de apreciagao do
género até hoje existente, ainda que o niimero de publicagées sobre o romance tenha
crescido exponencialmente nos tltimos vinte anos.

O desdém de Rohde por seu objeto de estudo nao era pequeno e a questao que
movia seu interesse era desvendar como esse género havia “surgido” a partir da com-
binagao de outros géneros literdrios pré-existentes. Trata-se de uma leitura de viés evo-
lucionista, por assim dizer. A tese do estudioso alemao era a de que o romance seria
produto da prosa praticada em exercicios retdricos, que teria permitido o “cruzamento”
entre a poesia erética alexandrina e os relatos de viagem helenisticos. Combinados

elementos dessas duas préticas literdrias pelos alunos de retérica do periodo imperial

% Capilupo também sugere que o termo latino correspondente ao diégema plasmatikén seria fabula. Po-
rém, na tipologia proposta por Quintiliano, parece-nos que argumentum seria provavelmente o termo
mais apropriado, por considerar a verossimilhanga da narrativa. Quintiliano (/nst. Or.2.4.2), além da nar-
ratio que faz parte do discurso forense, aponta outros trés tipos de narrativa, apresentando-as de acordo
com sua relagao com a verdade: a fabula, que ndo apenas ndo é verdadeira, mas também distante da ver-
dade, como a tragédia e as obras em verso; o argumentum, que é falso, mas verossimil, do qual é exemplo
a comédia e, por fim, a historia, que faz a exposigdo de um fato acontecido. Com efeito, se Capilupo elege
fabula como termo latino provavel para designar o género a partir da maneira como os préprios romancis-
tas latinos se referem as suas narrativas, é possivel que ela esteja perdendo de vista o tom ironicamente
autodepreciativo com que utilizam o termo, analisado recentemente por Graverini e Keulen (2009).
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terfamos tido como resultado o romance de amor e aventura. Os hoje datados pres-
supostos de Rohde fizeram-no estabelecer uma cronologia incorreta para os roman-
ces que conhecemos; o texto de Cdriton de Afrodisias, atualmente considerado nosso
exemplar mais antigo, foi por ele reconhecido como o tltimo dos romances, uma vez
que a simplicidade de sua narrativa assinalaria a tal “decadéncia” do género. Por ter
estabelecido uma cronologia equivocada para os textos, Rohde nao teria como enten-
der nem a rela¢o do romance com a sociedade que primeiro o produziu nem de que
forma as narrativas se relacionavam entre si.

A contestagio definitiva da tese de Rohde foi feita apenas em 1967, por Ben Per-
ry, em The Ancient Romances: a Literary-Historical Account of their Origins, cujo titulo
anuncia uma grande mudanga de perspectiva, ainda que alguns dos postulados do
critico alemao jé tivessem sido anteriormente questionados.” Dialogando diretamente
com a andlise feita por Rohde, Perry, cuja escrita vivaz rendeu expressoes que se torna-
ram marcantes e que sao recorrentes sempre que se fala da fortuna critica do romance
grego, posicionou-se contra um tipo de abordagem caracteristico do final do século

XIX que ele exemplificou da seguinte forma (op. cit., p.20):

Pelo mesmo método e légica pelos quais o romance deriva de exercicios
escolares, pode-se derivar a palavra ‘smile’ da palavra ‘mile’; a primeira
contém todos os elementos da tltima, mais o s, 0 que pode ser explicado
gragas a um ‘desenvolvimento’; e, quanto ao significado da combinagio
como um todo, ora, nem pense sobre isso!

Embora Perry exagere na sua ojeriza pelo termo “desenvolvimento” (develop-
ment), que designa meramente uma sucessao perceptivel nas prdticas literdrias da An-
tiguidade, ele aponta o dedo para o que considera uma grande falha do estudo de
Rohde, que desconsidera a situagdo histérica que teria motivado a criagio desse novo
género poético. Igualmente por ele criticados foram os autores que defenderam a entao
forte hipétese de que o romance teria se originado da historiografia helenistica, em
um processo de degeneracio, Zersetzung, o que Perry chamou com sua verve tipica de
“uma doenga da historiografia”. Como bem observa o critico, ndo hd como um género
literdrio dar origem a outro sem que ele tenha que negar a sua prépria razao de ser,
“passando por um grau zero”.

A grande contribui¢do critica dada por Perry foi levar em consideracio a confi-
guragio histérico-social na questao da origem do romance. Independentemente das re-
visoes pelas quais as ideias de Perry passaram, ele acrescentou ao debate critico a ideia
fundamental de que para o surgimento do romance foi preciso um motivo, mais do que
elementos formais disponiveis para sua composi¢ao. Nao se tratava de reconhecer partes
literdrias que teriam se combinado formando um novo género, mas de perceber como

causa desse fendmeno novos impulsos da sociedade grega, cujos anseios nio estavam

% Sobre a contribui¢do dada por Perry aos estudos do romance antigo, cf. Reardon (2006).
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mais representados nos géneros literdrios entao existentes. Assim, o romance foi visto por
ele como uma épica tardia e popular, concebido em razao da demanda por um novo tipo
de literatura que atendesse as necessidades e gostos de uma nova sociedade.

Perry advogou por uma cria¢ao consciente e individual do género romanesco,
produto da mente de um autor que inaugura o género na infame terga-feira de julho.”
Mas, de fato, como observa Brandao (2005, p.161), a criagao do romance nao depende
meramente de um esforgo individual, j4 que nossa perspectiva de género baseia-se em
um grupo de textos. Talvez por isso, Perry dé pouca atengao para os exemplares do
romance grego chamados sofisticos, detendo-se mais na andlise daqueles que repre-
sentariam seu inicio. Outra conclusao que serd mais bem discutida na se¢ao seguinte
deste capitulo é a de que o romance era uma forma literdria popular, que se adaptou ao
“gosto e ao entendimento de pessoas incultas ou frivolas” (op. cit., p.5).

A percepgao de que o contexto histérico-social do periodo helenistico propiciou
o desenvolvimento desse novo género literdrio foi uma ideia influente que sé comecou
a ser questionada trinta anos depois (Bowie, 1996 e, principalmente, 2002). Mesmo
aqueles criticos que defenderam o cardter sofisticado do publico-leitor do romance des-
de as origens nio ignoraram a ideia fundamental do livro de Perry de que o género
incorporou algo da relagio que a sociedade que o produziu sentia com rela¢io a0 mun-
do. Higg (1983, p.87), partiddrio da maior parte das conclusdes do critico americano,
observa que “ndo hd divida de que o romance se enquadra bem no contexto helenistico,
ao menos com relagio as condigoes externas: viagem por terra e mar, piratas e bandoleiros,
raptos e escraviddo, os desastres do destino, sincretismo religioso”.

A mesma andlise havia sido feita por Reardon (1971, p.323), que vai além nessa
observagio de que a sociedade helenistica ofereceu as condigoes necessdrias para a pro-

ducio do romance de amor e aventura:

Para que o romance nascesse, era necessirio um ambiente no qual
houvesse interesse no destino do individuo, em oposicao aquele no
Estado, e no amor. Era necessdrio um quadro geogréfico suscetivel a
expressdo desse destino, desse amor, em termos de viagens, separagoes
e reunides. Era necessiria uma sociedade suscetivel a inventar uma
nova forma literdria e que a0 mesmo tempo se valesse da longa heranca
literdria grega. Era necessdria, finalmente, uma sociedade pouco
erudita, pouco literdria. Nao é possivel que escape a observagio que
esses dados sio do mundo helenistico.

Reardon destacou a importincia das ideias de Perry e a partir delas formulou
novas hipédteses sobre a origem do romance. O americano observou que ainda que a

influéncia de um Zeitgeist helenistico na formagao do género fosse amplamente aceita,

27 “The first romance was deliberately planned and written by an individual author, its inventor. He conceived
it on a Tuesday afternoon in July, or some other day or month of the year” (op.cit., p.175).
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nem por isso se havia deixado de procurar um candidato que pudesse ser ancestral
principal do romance, como fez primeiramente Rohde, ao eleger uma paternidade du-
pla da poesia erética alexandrina e das narrativas de viagem. Que se tivesse sugerido
também a épica e a historiografia era uma clara indicagao de que se tratava de um
género hibrido, que marcava a sua apropriagao de elementos de quase toda a tradigao
literdria grega.

Ao investigar aquilo que Reardon prefere chamar nio de “origens”, mas de “na-
tureza essencial” do género, o critico destacou um aspecto que se mantém o mesmo
em todos os exemplares de narrativas de ficgdo que possuimos: todos s3o escritos em
prosa. Trata-se de uma caracteristica inovadora, como jd se mencionou, uma vez que a
literatura ficticia sem inten¢do diddtica era entdo teoricamente restrita & poesia. Assim
como Perry, Reardon acredita numa simplicidade inicial do romance, da qual a prosa
¢ um aspecto essencial. Dar importincia central ao cardter prosaico do romance na
andlise do género é uma atitude acertada do critico,” ainda que a partir dai tenham
sido tiradas conclusdes um tanto polémicas, mas que foram no seu tempo influentes.

Jd em 1927, Kerényi havia argumentado por uma contribui¢ao importante da li-
teratura oriental na formacao do romance, as vezes até mesmo desconsiderando mode-
los gregos em seu favor. Reardon nao perdeu de vista essas duas matrizes, mas aceitou
a hipétese de Barns (1956) de que o modelo principal do protos heuretés do romance
poderiam ter sido os relatos egipcios de aventura e amor. Um exemplo disso seria o
fragmento de Sonho de Nectanebo, descoberto em 1839 e datado do século II a.C.
Trata-se de uma traduc¢io grega do inicio de uma histéria preservada no Romance de
Alexandre de Pseudo-Calistenes, a da paternidade de Alexandre, o Grande, atribuida
ao faraé egipcio Nectanebo, que teria seduzido Olimpia disfarcado do deus Ammon.»
Os problemas com essa hipdtese eram muitos, a comegar pelo fato que se poderia ar-
gumentar, como o préprio Reardon observou, que terfamos ai um Romance de Alexan-
dre egipcio e que voltarfamos entdo 2 ideia de uma desintegracio da historiografia na
origem do romance. Além disso, esse fragmento possui diferencas significativas com
os daquele que alguns, como o préprio Perry, consideravam o mais antigo romance
grego, Vino. Também nao se sabe a importancia que o elemento erético teria tido na
narrativa, se seria apenas episédico ou estrutural como nos romances. De qualquer for-
ma, Reardon defendeu, seguindo Barns, que os gregos utilizaram a prosa para traduzir

histérias egipcias (e orientais), o que para ele teria sido suficiente para langar a “carreira

28 Essa percepgdo é por ele atribuida a Lavagnini em estudo publicado em 1950.

2 Cf. Perry (1966). Nectanebo foi o ultimo farad egipcio, destronado por Artaxerxes Ill em 343 a.C. e aparece
no texto de Pseudo-Calistenes como o pai de Alexandre Magno, que nele reencarna. O papiro teria con-
servado o inicio da histéria, em que o farad em sonho descobre que Onuris-Ares esta descontente porque
ele ndo teria terminado o seu templo. Nectanebo entdo contrata o melhor escultor para concluir a obra,
mas antes que ele dé inicio ao trabalho, encontra uma bela mulher. O fragmento se encerra ai, mas se
supde que a narrativa seguiria com um episdédio amoroso que levaria a ndo conclusdo das obras no templo
e consequentemente a ira divina, que talvez explicasse a destituicdo de Nectanebo do poder e sua fuga
para a Etidépia e Macedonia.
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do romance”. Essa base de histérias mais ou menos ficticias, em prosa, teria permitido
aos primeiros romancistas helenizar a forma literdria, nela inserindo elementos vérios
da tradigao grega. Isso explicaria também a forte presenca da cultura egipcia nos ro-
mances, uma vez que eles teriam sido escritos para um publico-leitor grego vivendo no
Egito. A via formal encontrada para o nascimento do romance teria sido a tradugao.

A tese de Reardon, que também incluia uma interpretagio do romance como
o mito do Helenismo tardio, no qual o viajante solitdrio busca o par amoroso que dd
sentido a sua vida, contudo, foi posteriormente refutada com base na cronologia dos
fragmentos, no tratamento dado aos temas, e no fato de que nosso exemplar integro
mais antigo, o de autoria de Cdriton de Afrodisias, nao tem nenhum episédio ambien-
tado no Egito e parece ser claramente produzido na Asia Menor.

No final dos anos 1970, outra possibilidade foi levantada por Scobie (1979), que
sugeriu que contadores de histdrias profissionais, fabulatores, teriam tido papel impor-
tante no desenvolvimento inicial do romance. Ainda que as histérias por eles contadas
e seus aspectos narrativos possam ter sido influentes na configuracio do género, ¢ di-
ficil considerar a possibilidade de uma origem oral quando novamente Ciriton, em
Quéreas ¢ Calirroe, vale-se de modo tio claro da imita¢io de Tucidides e Xenofonte
para a criagao da ambientagio histdrica de sua narrativa. A Gltima grande tentativa de
se estabelecer as origens do romance foi feita por Anderson em 1984, que tragou a tra-
jetéria de elementos da literatura oriental até o romance grego, mas suas ideias foram
recebidas com ceticismo. Nao a toa, a questdo das origens deixou de ser o problema
central dos estudiosos e, em 1993, Bowie e Harrison chamaram-na de “uma investiga-
¢do vd e insoltvel”.

O préprio Bowie (2002), porém, uma década mais tarde langaria ideias que re-
sultaram em uma nova percepgao sobre a origem do romance, hoje relativamente cor-
rente. Ao discutir a cronologia dos primeiros romances e de alguns fragmentos, Bowie
chegou a uma datacio provével em que todos eles seriam produtos do século I d.C.:
Ciriton de Afrodisias teria sido escrito entre 41-62 d.C., Nino entre 63-75 d.C., Xe-
nofonte de Efeso p6s-65 d.C. e Metioco e Partenope, embora tenha uma datacio mais
dificil de precisar, teria sido escrito em uma data préxima a de Cdriton, a julgar pelas
semelhangas de tema e de estilo. O critico chama a aten¢io para o fato de que a Asia
Menor pode ser considerada o local de nascimento do romance, pois o autor de Nino
também pode ter sido cidadao de Afrodisias, uma hipétese levantada pela primeira vez
por Estevao de Bizanio (VI d.C.), jd que a cidade anteriormente se chamava Ninoe.
Stephens e Winkler (1993) também j4 haviam sugerido que essa obra, assim como

Metioco e Partenope poderiam ser de autoria de Cériton.” Além do mais, Afrodisias é o

30 Cf. Stephens e Winkler (1993, p. 12—18) e Ruiz Montero (1996, p. 146-50).

31 As hipoteses sdo discutidas com detalhe por Tilg (2011), que defende que Cériton é também autor de
Meétioco e Partenope, mas nao de Nino, baseado principalmente na andlise da linguagem e do estilo.
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local onde se encontrou o Unico registro do nome composto Antoénio Didgenes nesse
periodo, que é o do autor de As Coisas Incriveis de Além-Tule.”

Mais importante do que isso, no entanto, é o fato de Bowie argumentar que
todos os textos sao produtos do periodo imperial, a partir dos eventos narrados e de
elementos linguisticos, jd que até entdo se considerava como possibilidade que Nino
fosse datado do século II a.C., de modo que, a partir dessa nova cronologia, o periodo
helenistico, da forma como haviam imaginado Perry e Reardon, nao poderia ser o mo-
mento de nascimento do romance. O critico, como muitos, discorda também da tese
defendida por O’Sullivan (1995) de que Xenofonte de Efeso seria o prozos heuretés do
género, dando o lugar de honra a Cdriton.

As ideias de Bowie foram exploradas com cuidado e com auxilio de um gran-
de arsenal de dados histéricos, arqueoldgicos e epigrificos por Tilg em Chariton the
Aphrodisias and the Invention of the Greek Love Novel, publicado em 2010. Nessa nova
perspectiva sobre a origem do género, tanto Bowie quanto Tilg sao categoricos na sua
oposi¢ao a abordagem de Perry: o primeiro observa que a escolha de eros como tema
principal no romance nao pode ser explicada pelo contexto social e o segundo defen-
de que o género nio surge por uma necessidade da sociedade.” O objetivo de Tilg é
demolir de uma vez por todas as hipdteses anteriores e estabelecer Cdriton como o
inventor do romance de amor, salvando uma tnica ideia de Perry, a de que existiu uma
primeira mente criadora do género. Ele argumenta que trabalhar essa tese a partir do
material conhecido é melhor do que especular sobre algum texto do periodo helenis-
tico que teria se perdido. Tilg, assim, resume o processo de criagao do romance da se-
guinte forma (op. cit., p.7): Alguém em algum momento chega a uma formula de sucesso
¢ isso é uma invengdo. Outros partem desse modelo e isso se torna um género”. Embora
recentemente alguns criticos tenham sugerido motivos pelos quais o romance de amor
teria se tornado essa “férmula de sucesso”,* Tilg rejeita todas as hipSteses em favor de

uma inven¢do desconectada do contexto histérico (op. cit., p.10):

Minha opiniao ¢ de que o romance de amor nio ¢ resultado nem de
evolugdes ou conflitos de qualquer género literdrio, nem de amplas
necessidades culturais. Se um autor — que eu penso ter sido Cériton

32 Cf. Bowersock (1994, p.38-40).

3 Qutro exemplo recente dessa postura é Lowe, que defende que o romance é pouco mais do que um de-
senvolvimento da comédia nova, o Unico elemento realmente novo sendo a simetria sexual, que ele ndo
acredita estar relacionada ao contexto histérico-social (2000, p.226): “I would suggest instead that the
change is determined less by political or ideological changes in the outside world than by primarily narra-
tological factors”.

34 Konstan (1994) sugere que o romance reflete um momento do periodo imperial em que o casamento pas-
sa a ser visto como independente de interesses publicos. Outros defendem a perspectiva contraria, como
Swain (1999), que analisa a auséncia de referéncias a Roma nos textos como indicio de que representam
a hegemonia das elites gregas por meio do casamento, bem como Lalanne (2006), que percebe nas aven-
turas romanescas a representacao de ritos de passagem de jovens da elite grega a idade adulta.
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— ndo tivesse inventado a forma de escrita que se tornaria o romance de
amor, ninguém teria ficado sabendo ou dado por sua falta.

Creio que temos um exemplo inconteste em Luciano de Samésata e suas Histd-
rias Verdadeiras de como um autor pode conscientemente se apropriar de aspectos de
géneros literdrios pré-existentes para compor um texto que, no final das contas, nao
pertence a nenhum deles, criando uma forma literdria que deixaria seguidores, ainda
que nio entre seus contemporaneos — a narrativa de viagem ficticia e satirica. Tal pode
ter sido o caso também com Ciriton de Afrodisias, cujas influéncias, segundo Tilg,
teriam ainda incluido, com grande importincia, os contos milésios e sibdricos” e a
Eneida de Virgilio. O critico, porém, alega que considerar que o romance responde a
uma fungio literdria ou cultural significaria ignorar as especificidades de produgao de
cada um dos romances, voltando-se a perspectiva do género como algo homogéneo e
de pouca qualidade literdria. Nao me parece, porém, que algo assim (ainda) acontega
com a comédia nova e com a comédia latina, embora a mudanca das condicoes histdri-
cas que tornaram a comédia antiga um género obsoleto sejam claras.

Aqui, confesso me identificar com Reardon (2006, p.233) que diz nao estar pre-
parado para abandonar por completo a ideia, fundamental para o livro de Perry, de
que em suas primeiras manifestagdes o romance incorporou algo do que a sociedade
do final do periodo helenistico sentia com relagao a0 mundo em que se vivia. Se o
romance de amor, porém, de fato é um produto de uma cidade do século I d.C. favo-
recida por Roma, Afrodisias, com pouca semelhanga com os centros urbanos como
imaginados por Perry,’® também nao me parece um ganho decidir simplesmente des-
considerar as condigoes histéricas que teriam favorecido o florescimento do género em
favor de uma concepgao de criagio como #nsight de um individuo que alcangou uma
férmula mdgica quase por acaso e que foi imitado por outros autores por nenhuma
outra razo que nao estética. Novas descobertas de papiros podem em algum mo-
mento, como j4 aconteceu, desestabilizar as estruturas sobre as quais nossa concepgio
atual das origens do romance foi fabricada, mas eu acredito ser importante, a partir
da nova cronologia estabelecida desde o estudo de Bowie (2002), que se continue a

pensar o que teria motivado a produ¢io copiosa de romances de amor nesse periodo

35 Pouco se sabe sobre a MiAnaotaka de Aristides (c. 100 a.C.), com exceg¢do de que eram relatos “realistas” de
narrativas erdticas relacionadas de alguma forma a cidade de Mileto. Cf. Harrison (1998). Tilg (2010, p.147)
acredita que essa forma literdria teria conquistado “seguidores”, como revelaria a Sybaritica, obra menciona-
da por Ovidio (Trist, 2.147), Marcial (12.95.1) e Luciano (/nd.3, Pseud.23), de autoria de certo Hemitheon.

36 Perry (1967, p.48): “In the vastly expanded world of Hellenistic and Roman times the individual lost nearly
all his quondam importance and representative significance, having become too tiny to be tragic, or heroic,
or poetic, or symbolical of anything more than himself [...]. The bigger the world the smaller the man. Faced
with the immensity of things and his own helplessness before them, the spirit of Hellenistic man became
passive in a way that it had never been before, and the regarded himself instinctively as the plaything of
Fortune”. Tilg enfatiza que a parte “socioldgica” da tese de Perry é invélida (op.cit, p.6): “We have come to
learn that Hellenistic culture was by no means a valley of tears but a complex, diverse, pragmatic, and overall
progressive period. The same goes for the early imperial period, in which our extant novels were written”.
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da Antiguidade. Ainda que Tilg mencione como necessdrias para seu surgimento (op.
cit., p.12) “algumas condicoes gerais de literatura e cultura [...], tais como certa evolugdo
¢ apreciacdo da ficcdo em prosa e certa ‘globalizagio’ do mundo mediterrineo”, ele parece
inapropriadamente sugerir um criador a parte da sociedade na qual vivia, uma vez que
sua concepgao de invengao do género ¢ relacionada principalmente 4 “imaginagao pes-

soal” (idem, ibidem).

1.1.3 OS LEITORES DO ROMANCE

As ideias expostas por Perry no final dos anos 1960 confrontaram de forma defi-
nitiva a leitura de Rohde, mas em uma coisa os dois criticos concordavam: na concep-
¢ao de um publico leitor das histdrias de amor pouco refinado. Para Perry, os leitores
dos primeiros exemplares do género eram jovens hd pouco chegados a puberdade, uma
conclusio a qual ele parece chegar baseado nao sé no forte sentimentalismo das nar-
rativas, mas também na sua suposta falta de qualidade. Embora ponto quase pacifico
entre Rohde e Perry, a questao do publico leitor hoje é vista de perspectiva diferente
e atualmente o romance é considerado uma espécie de leitura de lazer dos eruditos, jd
destinado desde suas origens a um publico nao distinto daquele que se dedicava a lei-
tura das obras cldssicas. Aqui fazemos um breve histérico de como a nossa percepgao
acerca do publico-leitor do romance se alterou desde o fim dos anos 1960.

A tese de Perry dependia da emergéncia de uma nova classe de leitores, que o
critico definiu como “pobres de espirito”. Essa visao simplista foi reavaliada em vérios
aspectos nas ultimas décadas. Um exemplo ¢ a questao de uma possivel leitura femini-
na do romance, que apenas hd cerca de vinte anos passou a ser analisada de uma pers-
pectiva que ndo percebe as mulheres no grupo de provaveis leitores do romance apenas
como exemplo dos ingénuos ou dos pouco educados a quem o género supostamente se-
ria dirigido, mas que parte de sélidas orientagdes investigativas. Higg (2004a, original
de 1994), um dos primeiros na critica recente a defender a hipétese de que os roman-
ces teriam sido concebidos tendo em vista em parte um publico feminino, destacou
a preocupacio dos primeiros exemplares do género com as mulheres, principalmente
na representagao da sua psicologia, sentimentos e vida privada. Como bem lembrou
Bowie (1996), porém, esse argumento, que parte de evidéncias internas ao texto nao
procede, ja que Euripides sempre pareceu particularmente interessado na psicologia fe-
minina, mesmo que sua audiéncia fosse predominantemente masculina. Desse modo,
no que diz respeito a um suposto grupo de mulheres leitoras do romance, Egger (1999)
foi quem lidou com a questdo mais detalhadamente, sob duas perspectivas: a primeira,
levando em consideracio as evidéncias reais que possam ou nao corroborar a ideia de
um publico feminino letrado e, a segunda, lidando especificamente com a representa-

¢ao das mulheres nos romances na sua relacio com o contexto histérico.
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Ha4, de fato, evidéncias nos papiros de um aumento progressivo do nivel edu-
cacional das mulheres a partir do século III a.C., a0 menos no Egito, e essa situagio
possivelmente se expandiu para outras regioes helenizadas. Embora nenhuma das he-
roinas dos romances antigos tenha sido representada como também leitora desse tipo
de texto, como as protagonistas dos romances modernos, elas leem e escrevem cartas e
Antonio Didgenes em As Coisas Incriveis de Além-Tule diz que o texto foi escrito para
sua irma Isidora, que ama o estudo (piopaddg £ovon, 111a). Por outro lado, a Gnica
outra mengao a uma leitura feminina serd feita apenas pelo obscuro Filipe, o Filéso-
fo, autor de uma interpretagao alegérica de As Etidpicas, de Heliodoro, que considera
a narrativa educativa.” Além disso, os nossos possiveis testemunhos antigos sobre o
género sao escritos por homens, os romances sao lidos pelos estudiosos bizantinos e
temos até uma recomendac¢io da leitura das histérias de amor, feita no século IV, por
Teodoro Prisciano para a cura da impoténcia masculina.”

Quanto as heroinas, Egger observa a tendéncia arcaizante na representacao das
relagdes pessoais e das leis que regiam acordos matrimoniais, algo justificével em al-
guns dos romances que se apresentam como uma espécie de romance histérico, cujas
agdes sao ambientadas em um passado nao recente. No entanto, a critica percebe nisso
uma intengdo deliberada dos autores de representar restrigoes ainda maiores do que
aquelas observadas na realidade entao presente a condi¢ao das mulheres. As heroinas,
por sua vez, saberiam ao mesmo tempo utilizar sua irresistivel atratividade sexual para
controlar o ambiente ao seu redor, sobretudo em situagoes adversas, mas conseguindo
no final manter sua castidade. Desse modo, os romancistas nao sé promoveriam uma
forte identificacio dos leitores com a heroina, mas essa representagao poderia ganhar
aprovag¢do de um publico tanto feminino quanto masculino.

Essa leitura de Egger, no entanto, pode ser contestada pelo fato de haver episé-
dios e passagens nos romances sofisticos que parecem pouco apropriados para uma lei-
tura feminina, principalmente se forem consideradas as personagens secunddrias. Aqui
terfamos que considerar que o romance de amor teria se desenvolvido de forma tal a
excluir, no breve periodo entre a produgio de Cériton e Xenofonte de Efeso (século
d.C.) e os romances sofisticos de Longo e Aquiles T4cio (século II), o publico feminino
como audiéncia, o que ndo parece razodvel. Licénion, em Ddfnis e Cloé, é esposa de
um fazendeiro vizinho de Ddfnis e é descrita como uma mulher da cidade, sofisticada
demais para o campo. Licénion arquiteta um plano (III.15-19) para ter Défnis como
amante; percebendo sua total devogao a Cloé, ela oferece uma licao prdtica — pron-
tamente aceita — de como realizar o ato sexual, de forma que Défnis possa posterior-
mente se relacionar com Cloé, algo que o casal vinha tentando fazer sem sucesso, por

total inexperiéncia. H4 também a passagem de Aquiles T4cio em que Menelau, Clinias

37 A datagdo de Filipe é controversa e ha grande disparidade nas sugestdes: séculos V, VI ou XIl. Cf. Hunter
(2005).

38 Cf. Wesseling (1998, p.68).
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e Clitofonte (II1.34-8) comparam os prazeres do amor hetero e homossexual, que foi
com alguma frequéncia expurgada das tradug¢oes.” Leucipe nao presencia essa conver-
sa, por estar oportunamente dormindo.

Como bem observou Brandao (2005, p.170), o grande problema de tentar defi-
nir um grupo de leitores para o romance ¢ o fato de que a recep¢ao nem sempre deixa
indicios. Assim, uma investigagdo que leva em conta apenas elementos internos as nar-
rativas ou uma possivel representagao de um leitor ideal nao esgota as possibilidades
de leitura (ou audiéncia) desse texto. Esse é o ponto considerado por Higg (2004a)
para insistir na ideia de um publico leitor menos educado dos romances nio sofisticos,
embora ele considere que nao se pode duvidar que as narrativas de Longo, Aquiles
Técio e Heliodoro foram escritas tendo em vista um grupo sofisticado. Higg observa
caracteristicas tipicas da oralidade em Cériton e Xenofonte de Efeso e, a partir delas,
defende a ideia de que os textos foram pensados para leitores inexperientes ou ouvintes,
algo que foi contestado com vdrios argumentos. Por exemplo, as recapitulagdes tio
frequentes em Ciriton, para além de orientar uma audiéncia sobre o que jd havia se
passado na histéria a fim de tornar o acompanhamento da narrativa mais fécil, podem
ter sido utilizadas para orientar os préprios leitores, sobretudo quando se considera a
possibilidade de eles terem tido acesso apenas ao rolo em que aquele livro tinha inicio e
nao aos outros. Stephens (1994, p.409) menciona o fato de que as fontes antigas regis-
tram muitos tipos de performance publica, mas que “nada é dito a respeito da leitura de
romances e mesmo o mais breve deles é longo demais para uma recitagio piiblica”.

Stephens (idem) tentou, assim, outro tipo de abordagem ao investigar os restos
materiais do romance grego a fim de saber se poderiamos tirar quaisquer conclusoes
sobre seus antigos donos. Como resultado, a critica argumentou que a ideia do ro-
mance como género “popular” era insustentdvel. Os achados de Stephens demonstram
quao pequeno ¢ o niimero de fragmentos restantes no Egito e copiados entre os séculos
I e VI d.C., totalizando meros quarenta e dois (e Stephens ainda inclui na conta os
da versao grega de Dictis Cretense). E um nimero muito pequeno se considerado a
quantidade de papiros preservados de Homero e autores cldssicos no mesmo periodo e
regido. Além disso, Stephens tenta descobrir algum indicio sobre a posi¢io social dos
leitores a partir da qualidade dos manuscritos e a sua conclusao é de que os rolos e c6-
dices nao eram diferentes em aparéncia daqueles dos autores cldssicos como Safo, Tuci-
dides, Deméstenes e Platao. Alguns dos textos teriam ainda a aparéncia de “coffee-table
books”, com margens largas e boa caligrafia, do que resulta a conclusao de Stephens de

que seriam itens dispendiosos.*

3 E o que diz Winkler na sua tradugdo do romance na coletanea organizada por Reardon (1989, p.205 nota 40).

40 Qutraindicagdo de que os romances seriam apreciados por uma parcela da populagdo com meios de obter
instrugdo sdo os mosaicos encontrados em Dafne, um suburbio de Antioquia, em uma casa de relativa
opuléncia datada do periodo da dinastia Severa (193-235 d.C.). Em um mosaico, estdo representados
Metioco e Partenope, com seus nomes inscritos ao lado das figuras, em outro provavelmente Nino, perso-
nagem do romance Nino. Ndo é certo, contudo, que esses mosaicos figurem a representagdo de persona-
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E preciso, porém, ter em vista o papel do acaso na sele¢ao dos fragmentos su-
pérstites, para nao mencionar o fato de que a aridez do Egito possibilitou pontualmen-
te a preservagao de fragmentos de textos que devem ter sido lidos em uma regido muito
mais extensa, principalmente na Asia Menor, onde o género deve ter sido inventado.
Levando em consideragao os mesmos critérios utilizados na contagem dos fragmentos
romanescos, o nimero de fragmentos de Plutarco nio passa de quatro e Luciano e
Libanio sao representados por apenas um. Stephens argumenta que s6 se pode con-
cluir que esses autores, assim como os romancistas, eram muito menos lidos do que os
autores cldssicos. Considerada a grande extensdo das obras de cada um desses autores,
no entanto, o que resta ¢ de fato muito pouco, e se estiver correta a conclusao da critica
de que os leitores dos romances seriam os mesmos de Plutarco e de representantes da
Segunda Sofistica, talvez se tenha um indicio de que, além de pouco lidos, esses auto-
res eram também menos lidos do que os romancistas. Serd que porque os pepaideumé-
noi preferiam sua leitura de lazer? Ou porque os romances tinham um publico leitor
mais amplo? Ou ainda porque o acaso fez resistir uma seleco de fragmentos em um
nimero que ndo ¢é de fato representativo da atividade de leitura da época? Mais do que
as evidéncias materiais, parece que o argumento principal contra uma leitura “popu-
lar” do romance deva ser as condi¢oes de letramento da época. Jd se havia chamado a
aten¢ao para o fato de que a capacidade de leitura nao tivesse se expandido no periodo
helenistico até as camadas menos educadas da populagio a um grau que dai pudesse
sair uma quantidade expressiva de pessoas que conseguissem se dedicar a leitura como
lazer.”” Além disso, quando se compara o romance nao sofistico com uma literatura de
fato “popular” (no sentido de que era dirigida a uma camada menos educada da popu-
lagio), os escritos apdcrifos cristdos, a diferenga de estilo é enorme (Stephens, op.cit.).

Por outro lado, mesmo que se considere Xenofonte de Efeso um imitador da
“f6rmula” de Cdriton de Afrodisias, o fato de ele construir sua narrativa sem os ar-
tificios retdricos observados nos romancistas posteriores e sem exibi¢ao de erudigao
literdria talvez aponte para o fato de que a histéria de um romance era, na época,
aprecidvel por si s6 e pode ter sido reproduzida por outros autores do periodo com me-
nor nivel de sofisticagdo. Somando-se a isso o conhecido problema do siléncio sobre o
romance na Antiguidade, nao podemos tomar a auséncia de passagens que mencionem
recitais como indicio de que eles ndo aconteceram. Afinal, se dependéssemos apenas
dos testimonia e nao tivéssemos exemplares e fragmentos supérstites do romance, nao
poderfamos sequer desconfiar que ele foi praticado na Antiguidade. Além disso, Higg
(2004a) parece ter em mente principalmente audiéncias privadas dos textos, realiza-
das em um ambiente doméstico no qual nem todos seriam letrados. De todas essas

hipéteses, no entanto, nao ha registros. Assim, embora levar adiante a ideia de que o

gens romanescos. Ha uma passagem em Luciano (Pseudologistes, 25) que menciona Nino e Metioco como
personagens de uma performance teatral e a postura de Metioco parece indicar que ele esta sobre uma
espécie de palco. Cf. Quett (1992).

41 Cf. Wesseling (1988).
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romance ¢ meramente uma “leitura de lazer” do homem educado obrigue a imaginar
um contexto no qual o “suspense narrativo, o impacto emocional e a fungio escapista”
(Higg, 1994, p.54), parcialmente independentes da sofisticagao literdria, ndo alcanca-
ram senao os pepaideuménoi, os indicios que temos acerca dos exemplares conhecidos
do género nio possibilitam argumentar por uma recep¢io mais heterogénea do que a

atualmente imaginada.

1.2 A PRATICA LITERARIA

1.2.1 APROPRIAGOES DA TRADICAO

Mesmo que se tenha demonstrado como era equivocada a anélise “biolégica” da
origem do romance, segundo a qual ele teria surgido a partir do desenvolvimento de
géneros literarios preexistentes, isso nao quer dizer que se estivesse negando que os ro-
mancistas gregos se apropriaram de diversos elementos de outras préticas literdrias em
seu processo de composi¢ao. Trata-se apenas de uma mudanca de perspectiva: passa-se
a entender que a relagdo com as formas candnicas nio é de uma simples dissolugao,
mas faz parte de um processo criativo de um grupo de individuos em didlogo com
préticas literdrias tradicionais que faz uso de diversos de seus elementos com propésitos
vérios. Essa capacidade de apropriagao e transformacio de outros géneros é caracte-
ristica essencial do romance; basta para entendé-lo ler o primoroso texto de Longo,
Ddfnis e Cloé, no qual a poesia bucélica de Tedcrito e a comédia nova combinam-se
como influéncias principais, ou o livro IX de Heliodoro, cuja matriz historiografica é
evidente. Isso fica claro também na confusa histéria da classificagao dos fragmentos
de romances. Quando se publicou pela primeira vez um fragmento de Sesoncésis, por
exemplo, ele foi identificado como parte de uma narrativa historiogréfica e s foi re-
classificado quando um trecho maior foi descoberto. Um trecho de Metioco e Partenope
foi de inicio considerado “filoséfico” porque trata do poder do amor nos moldes do
Bangquete, de Platao (Stephens e Winkler, 1993, p.9).

Em alguns casos, quando hd alusoes claras ou citacoes, os autores parecem cha-
mar atengao para um modelo com o qual eles desejam se associar, mas nem sempre a
inspiragdo ¢ evidente. Dessa forma, para o tema amoroso frequentemente s3o enume-
rados intertextos vdrios: a relagao de Penélope e Odisseu, a poesia lirica e elegiaca dos
periodos arcaico e helenistico, a comédia nova, a histéria de Panteia e Abradatas na Ci-
ropédia, o casal Medeia e Jasdo, os tristes relatos amorosos de Parténio, além de outras
possiveis fontes. Nao temos como saber como o primeiro romancista elaborou a ideia

de um casal que se apaixona perdidamente a primeira vista e que s6 poderd ter seu final
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feliz quando as aventuras que os separam tiverem fim e seu casamento puder ser cele-
brado ou retomado. E nio podemos precisar que modelos esse autor tinha em mente;
assim, se Homero ¢ citado com frequéncia, por outro lado, em nenhum dos romances
se menciona explicitamente Panteia e Abradatas.

Ha4 diversos antecedentes na literatura grega para o elemento erético como presen-
te no romance, mas novamente a especificidade com que ele ¢ abordado pelos roman-
cistas fez com que eles parecessem insatisfatérios e resultou em uma procura de fontes
possivelmente mais apropriadas alhures. Para Winkler (1994),% a concep¢io romantica
da relagdo matrimonial, estranha ao tempo e a cultura gregos, em que ela seria vista
muito mais como um fator social do que algo que atendia aos desejos do individuo, e
que curiosamente veio a se estabelecer mais tarde como um ideal vélido ainda hoje, teria
sua origem no Oriente. Winkler, assim, opta por deixar em segundo plano os modelos
herdados da tradigao literdria grega. Trata-se de um procedimento semelhante aquele ob-
servdvel na tese que elegia uma tradigao egipcia para explicar como os primeiros roman-
cistas uniram elementos da historiografia e da poesia gregas na forma inovadora da fregdo
em prosa. Como explicar o que ¢ novo? Em ambos os casos, os criticos achavam que a
ideia inovadora (narrativa ficticia em forma de histéria; amor no casamento) antecede a
criagao literdria no interior da cultura grega; o trabalho dos primeiros romancistas gregos
teria sido justamente se apropriar dessas ideias, helenizando-as.

A questdo da apropriagdo da tradi¢ao literdria nao é, no entanto, destinada a aporia
como parece ser a das origens do romance e deixa registros claros nos textos, ainda que
nio possamos reconhecer todos. Os autores das narrativas que possuimos, com exce¢io
possivelmente de Xenofonte de Efeso, empenham-se para tornar evidente o processo imi-
tativo do qual se valem ao longo da composi¢ao e a ocorréncia de termos metapoéticos é
frequente. E fato que as alusées e citagoes fazem parte de um trabalho individual de cada
um dos romancistas e possuem um grau mais ou menos refinado dependendo do autor,
mas no geral se observa o que Fusillo (1991, p.20) descreve como “uma tendéncia de rees-
crever em tom trivial a tradigdo literdria, algo que coexiste com a tendéncia oposta de enobre-
cer a narrativa’. Assim, o autor (2005) reconhece, por exemplo, nos romancistas gregos e
latinos formas diferentes de apropriagao da tradigao épica. Na vertente latina comica do
romance, representada por Petrénio e Apuleio, seria marcado um distanciamento entre
o romance e a poesia épica, género elevado. No caso dos gregos, ao contrario, o critico

defende que uma das principais fun¢oes da alusao a poesia épica é a de elevar um género

42 “The narrative pattern of romance is a resident alien in Greek culture, a literary form born in and (presu-
mably) appropriate to the social forms of a Near Eastern culture, and which has been Hellenized in the
wake of Alexander’s conquests”. Ainda que ndo apresente uma investigagdo mais profunda do assunto,
Winkler defende que a ideia do “amor no casamento” era um elemento artistico plenamente desenvol-
vido em um momento em que ele ndo tinha nenhum valor representativo da vida dos leitores e que isso
seria uma evidéncia de que ele tem origem externa a cultura grega.
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que, sendo uma prética literdria recente, careceria de verniz; esse procedimento seria ob-

servdvel principalmente em Heliodoro e Cariton.*

Para ilustrar o processo por meio do qual sao transformados em romanescos ele-

mentos de outros géneros literdrios citamos um trecho exemplar de Longo (I11.33.4),

no qual se alude a um poema de Safo:

Fr. 105a (L-P)

olov 0 YAukOpokov £pevfetar dicpot &m’ Dodwmt,
dxpov €n’ axpotdtml, AerdvOovto 6& parlodpdmneg,
oV pav kAgrabovt’, AL ovk Eduvavt’ Emikectal

Sozinha, a doce maga enrubesce no alto ramo,
Alto, altissimo, pois esqueceram-na os apanhadores da magca.
Na verdade, nao a esqueceram: nao conseguiram foi 14 chegar.*

Mio pmAéa TeTpOYNTO Ko 0VTE KAPTOV ETXEV 0DTE GVAAOV® YULVOL TTAVTEC
noav oi kKAAdor kai &v pfjlov émétteto &m’ odToic dicpolg AkpOTATOV,
pEYO Kol KAAOV Kol TV TOAADY TNV €0mdilay Evika poévov: €6e1oeV O
TPUVYOV AveADely, uEANcE KaOeLETV: Thya O Kol EQUAGTTETO TO KAAOV
A0V EPOTIKG TOEVL.

Uma macieira fora colhida e nao tinha nem fruto nem folha; os galhos
estavam todos nus. E uma tinica ma¢a estava amadurecida no mais alto
dos altos galhos; era grande, bela e sozinha vencia o perfume de todas as
outras. Quem as colhia teve medo de subir, ndo se importou em apanhd-
la. E talvez a bela maga estivesse guardada para um pastor enamorado.

A histéria de amor dos pastores Défnis e Cloé é ambientada em Lesbos e Safo

¢ uma das principais fontes das aluses de Longo. O fragmento ai aludido faria parte

de um epitalimio, no qual a ma¢a representaria a virgindade da noiva.”” No momento

em que essa alusdo ocorre, Défnis havia acabado de receber uma licao prética de como

realizar o ato sexual com a esposa de um fazendeiro vizinho, Licénion. Animado para

mostrar a Cloé o que aprendeu, pois eles haviam tentado sem sucesso descobrir o que fa-

43

44

45

Para o critico, Longo e Aquiles Tacio aludiriam a épica de forma irénica. Em Leucipe e Clitofonte, por exem-
plo, ha apenas uma alusdo a Odisseu, quando Satiro se refere de forma irénica ao servo que impossibili-
tava que Clitofonte entrasse no quarto da Leucipe como um “ciclope adormecido” e exorta o herdi a se
mostrar um “valoroso Odisseu” (11.23.2-3). Cf. Fusillo (1989, p.31).

Tradugdo de F. Lourenco (2006, p.42).
Segundo Himerios (0r.9.16). Cf. Morgan (2004, p.221).
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zer para satisfazer seu desejo, ele é alertado pela mulher que, por causa da inexperiéncia,
Cloé sangraria e gritaria, o que o deixa entio receoso e posterga a consumagao do sexo
para o momento apropriado, i.e., apds o casamento, acordado pelas duas familias citadi-
nas dos pastores, apds o seu reconhecimento. “Imediatamente antes do episédio da magci
(...) Ddfnis havia falado pela primeira vez de Cloé como sua esposa: o leitor é entdio levado a
ler o episddio como antecipacio da projetada noite do casamento”(Morgan, 2008, p.235).

Alguns desses elementos literdrios reelaborados, porém, apontam para uma con-
tribui¢ao na prépria estrutura narrativa do género ou para suas convengoes. Sao esses
em especial que nos interessam aqui. A intengdo nio ¢ fazer uma discussdo vasta das
relagdes intertextuais do romance grego, mas apenas uma apresentagdo pontuada de
exemplos dessa que é uma das caracteristicas mais préprias do género.* Também nao
se pretende passar em revista todas as possiveis fontes dos romancistas, provavelmente
mais variada e multicultural do que se possa dar a entender, uma vez que nossa dis-
cussao ¢ centrada no que é tomado da tradigao literdria grega e nao levard em conta
influéncias externas ou de prdticas populares.

Por causa da temdtica amorosa, a influéncia da poesia lirica na formagao do ro-
mance foi vista como essencial por Rohde, que a elegeu como uma das duas matrizes
principais do género. Aqui se tem em mente principalmente a elegia alexandrina, que
dd a0 amor uma dimensao narrativa da qual é um bom testemunho a cole¢ao em prosa
de Parténio de Nicéa (séc. I a.C.), cujas histérias quase sempre trdgicas teriam mais
tarde fornecido material para as elegias latinas. O encontro em uma festa religiosa, o
amor a primeira vista, a paixdo vivida como uma doenga, o juramento de fidelidade,
todos esses elementos topicos do romance teriam sido tomados da elegia alexandrina.
Para Rohde, porém, o elemento erdtico teria se fundido a estrutura das narrativas de
viagem. Um exemplo importante desse tipo de género teria sido [ambulo, cuja obra é
conhecida apenas por um resumo feito por Diodoro Siculo (I1.55-60).# A narrativa de
Iambulo apresenta semelhangas com a série de aventuras apresentadas nos romances,
como a captura por piratas durante uma viagem. Lugares-comuns como a tempestade
e o naufrdgio e a forte presenca da paradoxografia seriam outros pontos de contato
com o romance.

Como narrativa de extensao razodvel, episédica e de tipo misto, porém, o ro-
mance se relaciona principalmente com a épica e com historiografia. Os criticos con-
cordam sobre a importincia da Odisseia para a configuragao do género, a ponto de Fu-
sillo (1991, p. 24ss) afirmar que, deixada de lado a distingao entre verso e prosa, seria
possivel afirmar que o poema de Homero é o “primeiro romance grego”. A identificacio

da Odisseia com o romance® advém nio apenas do seu tema, que conjuga aventuras

4 Para discussdes mais abrangentes, cf. Hagg, (1983); Fusillo (1991); Ruiz-Montero (1996) e Morgan (2008).
47 Sobre lambulo, cf. Holzberg (1996).

% N3o se pretende discutir concepgdo hegeliana de romance como epopeia burguesa e secularizada. Para
uma discussdo do assunto, cf. Fusillo (1991 e 2006). A tese de Perry também é a de que romance e épica
sdo 0 mesmo género, com caracteristicas diferentes justificaveis pela época em que sdo produzidos.
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e uniao no casamento, mas também da forma como ¢ elaborada e estruturada a nar-
rativa. O primeiro aspecto, que se trata de ficgdo, é tdo evidente que pode passar por
desimportante, mas aqui vale lembrar que quando Aristételes afirma na Poética que
nao é em metrificar ou nao que diferem historiador e poeta (1451b), embora se preveja
a possibilidade da ficgao em prosa, ela ainda demoraria alguns séculos para surgir.

Algumas técnicas narrativas estabelecidas pela poesia homérica sio empregadas
nos romances, como o narrador-personagem de Aquiles Técio ou de Heliodoro (Calasi-
ris), do qual o protétipo é Odisseu e seus apdlogoi na corte de Alcinoo. Outro exemplo é a
forma de apresentagao de agoes paralelas, que na épica pode ser observada na divisao en-
tre os planos humano e divino, e que tem de resolver o problema de inserir em uma nar-
rativa que flui em uma tnica diregao acontecimentos que se passam simultaneamente. Se
Homero apresenta ora o plano divino, ora o humano, o mesmo fazem os romancistas, ao
dar conta do que acontece com o jovem herdi e com a heroina no momento em que es-
tao separados e vagando pelo mundo (Higg, 1983, p.110). Além disso, antecipagoes sao,
como na épica, frequentes, por meio de ordculos, pressdgios e sonhos.*

Curiosamente, Heliodoro é o tnico dos autores que conhecemos a se valer do
expediente de comegar a narrativa in medias res e de construi-la de modo nao linear,
prestando uma homenagem a Homero ao fazer seu leitor se deparar logo de inicio com
uma cena devastadora de destruigao e morte, apresentada pela perspectiva de bandi-
dos que a observam com olhos atonitos. Lentamente sio desvendados os motivos que
levaram o casal de heréis, Tedgenes e Caricleia, ao local em que momentos antes havia
ocorrido uma luta armada que deixara vdrias vitimas; é necessario seguir até quase me-
tade da extensa narrativa, que ocupa trés volumes na edi¢ao da Belles-Lettres.

A viagem de Odisseu e a relagdo com sua esposa Penélope sdo dois elementos
que frequentemente permitem alusoes aos poemas homéricos nos romances. Penélope
e Helena sdo, naturalmente, dois modelos femininos principais das heroinas e ora os
romancistas as aproximam de uma, ora de outra, caso se queira enfatizar sua prudéncia
e castidade ou o poder de sua beleza. Além disso, como nota Morales (2005a, p.7), ‘@
representagio dessas heroinas como Helena faz do adultério uma possibilidade sempre pre-
sente, apesar das conbecidas e as vezes obsessivas juras de castidade e fidelidade”. A histéria
criada por Cdriton, por exemplo, foi considerada herdeira direta de Homero por conta
do problema inicial criado pelo autor: Calirroe, casada no comego da histéria com o
seu verdadeiro amor, o siracusano Quéreas, acaba por arranjar um segundo e honrado
marido, Dionisio, na J6nia, para onde o primeiro viaja com inten¢ao de recuperi-la.”
O plano inicial reproduz o motivo da Guerra de Troia e, ao descrever Calirroe aden-
trando o tribunal na Babilénia (V.5.9) onde encontrard os dois maridos, o narrador

cita ora um trecho da f/iada no qual serd descrita a reagio dos troianos mais velhos

4 (Cf. Bartsch (1989).

50 Essa hipdtese foi recentemente criticada por Tilg (2011), mas acho pouco provavel que o Cériton ndo es-
teja trabalhando com a hipétese do leitor identificar Calirroe com Helena.
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diante de Helena, ora um da Odisseia, dessa vez referente a atitude dos pretendentes
ao ver Penélope (lliada, 111.146 e Odisseia 1.366 = xviii.213). Se, nos romances, a mu-
lher nao permanece em casa a espera do marido e também ela se envolve em viagens
e aventuras, por outro lado, a sua fidelidade ¢ frequentemente posta a prova, a qual a
heroina mantém nao raro se valendo da sua asticia, como Penélope controlando seus
muito pretendentes. Xenofonte de Efeso, por exemplo, faz sua heroina Antia, que em
determinado momento da narrativa vai parar em um bordel, ter a ideia de fingir uma
crise da “doenga sagrada” para afastar possiveis clientes (V.7).

Uma interessante passagem de Heliodoro (V.22.2-3) concentra vdrias alusoes a
Odlisseia e nos permite ilustrar como o romancista explora a rela¢io entre sua propria

obra e a de Homero:

[IAnciéoog M pot koi 6eonpdg Tt petdidoag «Q Bovpdoten &pn, «od 8¢
UOVOG €v 000eVOg AOyoL puépet tébetcan o ko’ UG, GALL ThvTov OG0t
M v KepaAMvov Tapénrevcay olkdv Te TOV NUETEPOV ETIGKEYAUUEVOVY
Kol 86&av yvdvor TV Muetépov &v omovd] Ogpévov avtog obtmg
OAYDP®OG EoyNKag ®G UNde ToUTO O1) TO KOWOV TPOCEITELY, £V YEITOVOV
Kol TadTo oikoDvTa.

Towydptor TovTEOV VEEEEIS OVK €ig pakpav TV diknv Kol TdvV Opoimv
éuol mabdv aichnomn, Oardatn te dpa Kol yij ToAEUIOG EVILYYOVOV" THV
KOpMV 8¢ fiv Gyelg mopd Tiig EURg yauetiic mpdoeime, yoipey yap o0t
onot 0T Tavtev €ninpochev dyst TV coEpocHVNV Kol TELOG OVTT
dg&lov evayyehileTory

Aproximou-se de mim e falou com um meio sorriso: “admirdvel amigo,
tu és o tnico a nio fazer nenhum caso de nds, pois todos aqueles que
navegaram ao longo de Cefal6nia visitaram nosso lar e consideraram
algo estimdvel conhecer minha gléria. Tu te mostras negligente a ponto
de nio fazer uma simples saudagio a mim, que, além disso, embora
minha morada fique nas vizinhangas. Muito bem, nio serd barato o
prego que pagards por isso e terds que aprender pelas mesmas dores que
eu, encontrando inimigos tanto no mar quanto na terra. Mas a moga
que conduzes satida da parte da minha esposa, pois ela lhe diz que se
alegre por colocar a castidade diante de tudo e anuncia-lhe que terd um

final feliz”.

Calasiris, um velho sacerdote egipcio, ¢ quem relata o sonho, e em outro momen-
to do romance (I11.14-15) afirma ser um intérprete dos poemas de Homero e diz que o
poeta teria sido ele préprio egipcio (da cidade de Tebas) e, portanto, um conterrineo seu,
filho do deus Hermes. O sonho de Calasiris com Odisseu ressalta o fato de o persona-

gem se relacionar com o heréi pelo motivo do exilio, e por ser ele mesmo um segundo
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narrador no interior da narrativa. Seu relato do que havia acontecido antes do momento
em que o romance tem inicio deixa claro ao leitor que Calasiris ¢ ardiloso, sabendo se
valer do engano e de disfarces,” uma habilidade que ele ensinard a Caricleia. Na passa-
gem citada podemos ainda ver o sonho funcionando como meio de antecipagao, dando a
conhecer ao leitor que a histéria terd final feliz. E justamente o fato de que tanto as nar-
rativas romanescas quanto a odisseica convergem em diregio a um objetivo que faz do
poema homérico “fons e origo”, nas palavras de Reardon (1991, p.5), do romance, no qual
os herdis sao levados a enfrentar vdrios obstdculos para obter o que desejam. A figura de
Odisseu como modelo de perseveranca na longa jornada até o retorno 4 ftaca é associada
ao casal de protagonistas na sua trajetéria quase sempre circular no interior da narrativa.
Como observa Lalanne (2006, p.128), Odisseu é o preferido dos romancistas porque “o
herdi que eles louvam ndo é guerreiro nem cagador, mas aquele que volta para casa no dia
seguinte & batalha’.

Para a caracterizacdo da heroina do romance, apontou-se também a influéncia
de Apolonio de Rodes, uma vez que o poema helenistico Jasdo ¢ os Argonautas seria
mais préximo do romance do que a épica homérica, pela presenga do elemento erético.
Nesse sentido a principal contribuicao de Apolonio teria sido a representagao de Me-
deia, uma “jovem mulher burguesa apaixonada” (Ruiz-Montero, 1996, p.56). A épica
helenistica de Apolonio, além disso, conjuga temas essenciais as narrativas romanescas,
0 amor, a viagem e a aventura; e a caracterizacio do herdi, Jasao, que problematiza os
valores do c6digo heroico, sinaliza a possibilidade de um novo modelo de heroicidade.”

O segundo género do qual os romancistas sao mais claramente devedores ¢ a his-
toriografia. No entanto, a relagao verdade-ficgio ¢, nesse periodo, uma via de mao-dupla:
nao s6 a ficgdo se apropria de elementos historiogrdficos, mas a historiografia pode se
valer, em maior ou menor grau, com intuitos diversos, de elementos ficticios e adornos
retéricos.” Mais do que de Herddoto, Tucidides e Polibio, uma vertente da historiografia
helenistica teria se desenvolvido nos moldes de um autor como Ctésias de Cnido, histo-
riador do final do século V a.C. tachado de mentiroso desde a Antiguidade, cuja Histdria
Persa e um relato de viagem a [ndia sdo resumidos por Fécio (cod. 72). Higg (1983, p.14)
descreve bem o resumo da primeira obra ao afirmar que nela “os faros historicos lutam
uma batalha ingloria com o desejo de chocar, comover, excitar e deslumbrar”. Essa extensa
obra, escrita em vinte e trés livros, parece se inscrever no limite entre narrativa histérica e
narrativa ficticia. Holzberg (2003, p.630) observa que um fragmento da Histéria Persa de

Ctésias (P.Oxy.2330) “contém o relato de um caso amoroso, e tanto os seus motivos quanto o

51 Cf. ). Winkler (1999, original de 1982), Pinheiro (1991).
52 Sobre o heroismo de Jasdo e a classificagdo de Beye (1969) do herdi como “love-hero”, cf. Rodrigues Jr. (2010).

%3 Parase ter uma ideia de como os historiadores que se contentavam em narrar apenas fatos veridicos eram
artigo raro na Antiguidade, basta ler os exemplos de maus historiadores que escreveram sobre a Guerra
dos Partos, elencados por Luciano em Como se Deve Escrever a Histdria, embora seja necessario ponderar
o tratamento comico e, portanto, provavelmente distorcido que lhes é dado em uma obra na qual o autor
se empenha em estabelecer os limites dos géneros poético e historiografico.
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estilo simples da obra de Ctésias possuem forte semelhanga com o tipo de escrita que se encon-
tra no romance grego”. Para Holzberg, a abordagem de Ctésias ao seu tema pode indicar
que o seu circulo de leitores fosse menos “culto” do que os leitores de, por exemplo, Tuci-
dides, e que esse mesmo publico poderia ter vindo a ser o dos primeiros romances gregos.
A se julgar pela mencao de Ciésias nas Historias Verdadeiras de Luciano (1.3), porém,
creio que nao se pode considerar que o autor nao fosse lido por um publico educado, a
despeito das criticas que sofresse.

Além de Xenofonte de Efeso, outros dois romancistas conhecidos apenas pela
Suda tém o mesmo nome, Xenofonte Ciprio e Xenofonte de Antioquia, possivelmente
trés pseudonimos inspirados em Xenofonte de Atenas. Essa provével relacio é estabe-
lecida principalmente em razao da Ciropédia, obra que guarda vérias semelhancas com
os primeiros romances, a ponto de ser as vezes também considerado um.* De fato, o
texto nao ¢ de classificagdo 8bvia: “wma biografia de Ciro, 0 Grande, uma histéria do
inicio do império persa, um romance, um encomio, um manual militar, um guia para ad-
ministragdo politica de um império, uma obra diddtica sobre ética, moral e educacio, etc.
Ele é, de fato, todas essas coisas” (Gera, 1993, p.1).”

A Ciropédia relata a vida de Ciro, que reinou no século VI a.C., desde a infincia
passada na corte de Astiages, rei dos Medos, até sua chegada ao poder, descrevendo a
trajetéria de um lider politico ideal. Nao sé a forma como é narrada a vida do mo-
narca por Xenofonte antecipa a jun¢io de prosa, ficcdo e ambientagdo histdrica, mas
também seu aspecto idealista serd observado posteriormente nos romances de amor.*
Um episédio em particular é sempre mencionado por seu cardter novelesco, o de Pan-
teia e Abradatas.” No entanto, se também na Ciropédia, como nos romances de amor,
elementos histéricos parecem constituir pouco além de pano de fundo contra o qual
o narrador inscreve a histéria da vida de um personagem idealizado, um texto como
o de Xenofonte distancia-se da pritica romanesca do periodo imperial nao pela fic-
cionalidade desta, ji que a ficcao é um elemento em comum, mas pela centralidade
dos propésitos diddtico e paradigmadtico da obra. Isso, contudo, como observa Reichel

(1995, p.3), “nio exclui a nogio de que a Ciropédia também contém uma quantidade

5 Mais recentemente, cf. Zimmerman (2009).

% Eu me pergunto o que mais poderia conter o “etc”. A Ciropédia foi objeto de analise de outros trés livros
recentes, além do de Gera: Tatum (1989); B. Due (1989) e Nadon (2001).

% Reichel (1995) faz um estudo dos paralelos mais evidentes entre a Ciropédia e os romances de amor e
discute a reflexdo sobre a utilidade do pseudos feita no interior do proprio texto. Cf. Stadter (1991).

57 Trata-se de uma histéria de amor tragica. Abradatas, rei de Susa, é feito prisioneiro de Ciro durante sua
campanha contra os assirios. Ciro deixa seu amigo Araspas encarregado de cuidar da esposa de Abradatas,
mas ele se apaixona por ela. Panteia, como uma boa heroina de romance, é chamada de a mulher mais
bonita da Asia e vé sua beleza ser causa de investidas indesejadas. Ela repele as tentativas de aproximacdo
de Araspas e permanece fiel ao seu marido, enviado em uma missdo pelo rei assirio. Quando a situagdo
com Araspas chega ao ponto de se tornar violenta, Panteia pede ajuda a Ciro, que entdo envia seu subor-
dinado em uma missdo para afasta-lo dela. Agradecida pela atitude do rei, ela escreve ao marido contando
o ocorrido e Abradatas, comovido, decide se tornar aliado de Ciro. Em uma batalha contra os egipcios,
porém, ele acaba morto lutando pelo rei da Pérsia e Panteia reprova a si mesma por té-lo exortado a lutar;
Ciro tenta consola-la, mas ela se mata sobre o corpo do marido.
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considerdvel de boas histérias. Xenofonte de fato sabia como apresentar seu propdsito didd-
tico incluindo secoes divertidas e engragadas em sua obra”. Nesse sentido, se o episédio de
Panteia e Abradatas aproxima a Ciropédia do romance, sua posi¢ao marginal no inte-
rior da narrativa de Xenofonte os distancia. Como bem nota Tatum (1994), o aspecto
moralizante da obra de Xenofonte faz com que esse episédio erético ensine uma ligao
sobre os perigos de sucumbir a0 amor e demonstre a exemplaridade do cardter de Ciro,
que logo de inicio evita ser tentado pela beleza de Panteia, recusando-se a encontra-la.”

Temos em Ctésias e Xenofonte dois exemplos de autores que inserem elementos
ficticios em narrativas prosaicas, antecipando uma combina¢io de elementos observada
nos romances, cujo ponto mais interessante, porém, é o uso deliberado de certa pose
historiogrfica do narrador romanesco para construir um efeito de plausibilidade. A in-
tengao de criar uma histéria plausivel, que dé ao leitor a sensagao de “isso poderia ter
acontecido”, implica que os personagens se movam em um mundo préximo do conhe-
cido pelo leitor (pela experiéncia ou pela leitura) e também que os romancistas empre-
guem elementos reconheciveis como préprios do género que lida principalmente com
fatos veridicos. Um caso importante no que diz respeito aos temas tratados nos romances
¢ a reproducao de uma tensao entre civilizagao grega e o mundo bérbaro, observével em
todos os romancistas com exce¢ao de Longo. J4 um exemplo de técnica narrativa tomada
da historiografia é vista quando o narrador de Heliodoro expressa duvida sobre o que é
relatado. Ora, se a dtvida diz respeito a fatos reais, ela bem pode ser uma duavida real do
autor, mas quando essa expressao se refere a fatos inventados pelo préprio romancista, o
que temos ¢ um narradoradotando uma postura de historiador.”

Em Ciriton de Afrodisias, o uso de elementos historiograficos é bastante salien-
te, menos por estratégias narrativas, como ¢ o caso de Heliodoro, e mais pela ambien-
tacdo. O préprio inicio do romance evoca os proémios dos historiadores: “Eu, Cdriton
de Afrodisias, secretdrio do retor Atendgoras, narrarei uma paixdo erdtica acontecida em
Siracusa”.® A obra de Cdriton apresenta aspectos de um romance histérico, ainda que
a rigor ndo possamos chamd-lo dessa forma, uma vez que a acuidade na representagio
do periodo cldssico nao ¢ objetivo do autor; na verdade, ele dd ao seu romance um “co-
lorido histérico”, com alusées que os leitores poderiam reconhecer na tradigdo historio-
grafica grega. No entanto, o romance, de fato, como apontou Higg (1987), apresenta
aspectos caracteristicos do subgénero. Cdriton narra acontecimentos que datariam do
século IV a.C., ainda que a construgdo dessa realidade histérica seja pontuada de ana-
cronismos. Parte de seus personagens ¢é facilmente identificivel em registros histéricos:

o pai da heroina, Calirroe, ¢ Hermdcrates de Siracusa, famoso lider que derrotou a

8 “It s an authoritarian, patriarchal denial, not of the possibility of erotic fiction — as we can see from Aras-
pas and Cyrus, Xenophon knows how to assemble a conventional love story — but of it desirability. He wants
something else”. (Tatum, 1994, p.21).

% Cf. ). Morgan (1982 e 1993).

80 1.1, Xopltwv Adpodiolelg, ABnvaydpou tol prAtopog Umoypadelc, TMABOC EpWTIKOV £V IUPAKOVOALS
YEVOUEVOV Stnyrioopal.
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expedi¢do ateniense em 415 a.C., fato a que o narrador alude ao longo da histéria com
frequéncia. O Grande Rei ¢ identificado com Artaxerxes 11, que governou a Pérsia en-
tre os anos de 404-358 a.C.¢" Essa forte relacdo com a historiografia em Cdriton seria
justificada pelo fato desse “verniz” ter tido, nos primeiros romances, uma fungao im-
portante para a recepgao adequada do género. O que se buscava era a chamada “crenca
ficcional” do leitor, em que a suspensdo dos critérios de verdade é necessdria para a
recepgao bem-sucedida do texto, algo que era construido a partir de um conhecimento
da tradigio literdria grega compartilhado pelo autor e seus leitores.

Além da épica e da historiografia, elementos de outros géneros sio observéveis
na configuragao do romance, que menciono brevemente. As referéncias a tragédia, por
exemplo, sao frequentes, e os romancistas gostam de utilizar metéforas teatrais para
chamar a atengio para cenas de forte acento patético. Apenas para exemplificar um
recurso comum, veja-se como Heliodoro coloca as palavras ironicas de um persona-
gem em nivel metaliterdrio. Trata-se do momento em que Caricleia, perto de se tornar
uma vitima sacrificial, tenta anunciar sua real identidade para os pais, rei e rainha da
Etiépia. Hidaspes, sem acreditar no que ela diz, afirma que Caricleia “finge ser minha
filha, como se no palco, em uma situagio sem saida, surgisse ex machina”.®> Cdriton chega
mesmo a afirmar, talvez dando uma interpretagio equivocada ao termo aristotélico,
que o seu tltimo livro purificard tristes eventos dos livros passados® e os lamentos dos
personagens sao as vezes introduzidos pelo verbo tpoymdeiv. s

Fusillo (1991, p.35), porém, vé nessas referéncias apenas comentirios metaliters-
rios, percebendo como contribuicio principal da tragédia a criagao do romance a pre-
senca de mondlogos deliberativos,® sobretudo da parte das heroinas. Tais mondlogos,
que analisam um conflito psicoldgico, teriam como paradigma ilustre o da Medeia
de Euripedes. O tragedidgrafo, alids, é peca importante da tradigdo literdria que vai
culminar no romance; sua Helena na pe¢a homénima nio s6 é dona de uma beleza
que lhe traz muitos problemas, mas também casta e fiel e, por outro lado, inteligente e
ativa, como seriam as futuras heroinas dos romances. E mesmo o motivo da separagao
e do reencontro dos amantes, com o deslocamento de ambas as partes, também se faz
presente na pega.

A plausibilidade, por sua vez, é um critério que aproxima os romances da co-
média nova e recentemente Lowe (2000) argumentou que podemos considerar que

o romance transpoe o género para a forma narrativa do mesmo modo que a tragédia

61 Um dos anacronismos de Cariton: Hermdocrates teria morrido no ano de 408 a.C., antes de Artaxerxes Il
subir ao poder.

8  Heliodoro, X, 12.2.5: “Buyatépa €uiv (Gomep &ML OKNVAG €€ AMOpwWV €AUTAV Kal OOV €K UNXOVAS
avadaivouoa”. Para um levantamento de imagens dramdticas em Heliodoro, cf. J.W. Walden (1894).

8 VIIL1.4: “vopilw 6& kal to teleutalov tolto cUyypappo TOlG Avaywwokouolv fdlotov yevhoeobal
KaBapaolov yap €0TL TV €V TOTG MPWTOLG OKUBpWIOV”.

5 Por exemplo, Aquiles Tacio VI.4.4, VIII.1.5; Heliodoro, 1.3.2.

% Por exemplo, Quéreas e Calirroe, Il, 9.2-6.
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pode ser considerada uma reescrita da épica (idem, p.239). A forma como os comedi-
dgrafos lidam com o elemento amoroso fornece um antecedente fundamental para o
romance, ji que também faz parte das convengdes estabelecidas por Menandro, além
do reconhecimento quando adultas de criangas expostas (como vemos em Longo e
em Heliodoro), o amor a primeira vista de um rapaz por uma jovem em uma trama
que se encerra com casamento. Ainda que remontem a priticas anteriores, sobretudo
a tragédia de Euripides, os pontos de contato principais entre romance e comédia sao
o enfoque na vida privada e a importancia dada a 7jiche no desenrolar dos inforttinios
do casal protagonista, que fica & mercé do destino independentemente dos seus desejos
e intengdes. Além disso, a figura do servo fiel e ardiloso é observavel em Aquiles Técio
no personagem de Sétiro e na Plingon de Cdriton; Gnathon, em Didfnis e Cloé, cujo

préprio nome ji revela uma influéncia cémica, é claramente um parasita.

1.2.2 GUERRA E VIOLENCIA

Ainda que constitua um aspecto central do género, nao é o uso da prosa para
veicular ficgio que distingue os textos que formam o corpus a ser analisado nesta tese
das demais préticas literdrias antigas. Sao, como jd se afirmou, as conveng¢des do en-
redo, facilmente reconheciveis, que motivam a reunido dessas cinco obras sob uma
mesma classificagio genérica. Com frequéncia se afirma que os temas principais do
romance grego sio o amor ¢ a aventura, mas nos parece claro que é necessdrio incluir
nessa féormula também a violéncia, uma caracteristica distintiva do género.

A guisa de exemplo, podemos observar que se a viagem ¢ a situagio que em ge-
ral propicia os episddios de violéncia nos romances de amor, nas Histdrias Verdadeiras
de Luciano de Samésata e em As Maravilhas de Além-Tule de Antonio Didgenes, as
aventuras decorrentes da viagem tém outro cardter. Ainda que haja episédios bélicos
no texto de Luciano e agao violenta da parte de alguns povos hostis que o narrador e
seus companheiros encontram, esse nio ¢ um elemento preponderante na narrativa,
que se desenrola como uma viagem de explora¢ao. Além disso, a auséncia de caracte-
rizagdo psicolégica dos personagens e o forte tom humoristico do texto — que envolve
a parddia do heroismo de Odisseu — resultam na impossibilidade de perceber os via-
jantes como vitimas de atos de violéncia ou, por outro lado, grandes heréis de guerra.
Por sua vez, como sé conhecemos As Maravilbas de Além-Tule pelo resumo de Fécio,
nao ¢é possivel afirmar com certeza qual a importincia que a representacio da violén-

cia possufa na narrativa original. Fécio certamente menciona algumas situacoes que

% O mesmo ja havia sido defendido também por Fusillo (1991, p.51): “todos os romances gregos retomam
0 mesmo esquema narrativo de Menandro”. Lowe (2000, p.225): “The universal narrative goal in the
love-novels is secure possession of the beloved. Generically, this requires fulfilment of four conditions, all
drawn from New Comedy: (i) legal citizen marriage, sanctioned (as in comedy) by the surviving heads of
both families; (ii) permanent residence in the home community; (iii) freedom from erotic competition; (iv)
preservation of the exclusive reproductive bond”.
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configuram episédios violentos, mas talvez pelas caracteristicas do texto de Antdnio
Didgenes, talvez pelos episédios que o patriarca escolhe mencionar, as aventuras, como
o préprio titulo da obra j4 indica, s2o menos violentas do que fantdsticas. Um exemplo
¢ o tratamento dado ao motivo do Scheintod, a morte aparente, que se nos romances de
amor é em geral resultante de um falso assassinato, em As Coisas Incriveis de Além-Tule
¢, em duas situagoes distintas, provocado pela agao malévola de um feiticeiro, que ora
faz dois irmaos morrerem durante o dia e ressuscitarem a noite, ora faz seus pais cai-
rem em um longo sono semelhante & morte.

Embora no caso particular de Ddfnis ¢ Cloé nao haja viagem, em geral é o dis-
tanciamento da Grécia que permite que o casal seja envolvido em situagdes perigosas.
A violéncia perpassa os romances em diversas formas: em todos ocorre contato entre
os jovens herdis e piratas ou bandoleiros violentos que os raptam quase sempre com
inten¢ao de vendé-los. Muitas vezes, essa situa¢ao envolve ameaca de agressao sexual,
uma vez que a beleza dos herdis e das heroinas faz com que muitos se apaixonem por
eles e nem sempre os pretendentes estio dispostos a tolerar uma rejeicio inicial. As
vezes as heroinas matam seus agressores, como ¢ o caso de Antia (IV.5) ou de Caricleia
(V.32). Ha situagdes em que, escravizados ou deslocados da posi¢ao social que osten-
tam no inicio da narrativa, os amantes sofrem tratamentos injustos em paises estran-
geiros, sendo forcados a trabalhar e as vezes até presos por crimes que nao cometeram,
com ameaga de serem torturados ou punidos com a morte. Em algumas das histérias,
o narrador trabalha também com as expectativas dos leitores ao inserir episédios de
morte aparente das heroinas, quase sempre, como j4 se afirmou, resultante de um ato
violento, do qual o exemplo maximo é Leucipe, que uma vez é sacrificada e estripada
por bandidos egipcios (II1.15), os quais em seguida comem suas entranhas, e depois é
degolada por piratas (V.7). Antia também ¢é quase sacrificada ao deus Ares pelo ban-
do que a havia capturado, cuja maneira comum de realizar o sacrificio era pendurar
a vitima em uma 4rvore e atirar dardos contra ela (I1.13) — e depois a heroina ainda é
deixada com dois caes esfomeados em um buraco (IV.6) como punicao por ter matado
o bandido que tentara violentd-la.”

Habrocomes, de As Efesiacas, é possivelmente o her6i que mais sofre em suas an-
dancas pelo Mediterrineo. Acusado falsamente por Manto de té-la violentado, seu pai
Apsirto (que o escravizava) ordena que ele seja espancado e torturado com fogo (ILVI) e

depois levado a prisao. No Egito, acusado de novo falsamente, dessa vez por Cino, de ter

5 Nos fragmentos de romance conhecidos, a violéncia parece ser recurso ainda mais frequente. Em As Babi-
I6nicas, de lamblico, por exemplo, conhecido pelo resumo de Fécio (cod.94), os herdis Sindnis e Rodanes
tem de enfrentar ao longo da narrativa a perseguicdo do rei da Babil6nia, que deseja desposar a heroina.
Quem empreende a persegui¢do na maior parte da histéria sdo dois eunucos, Damas e Sacas, que tém
orelhas e narizes cortados no inicio da histéria como punigdo por deixarem os amantes escaparem. Da sé-
rie de aventuras que Sindnis e Rodanes enfrentam, um caso curioso é o Scheintod da heroina, que ocorre
quando seu pai vé o cdo de Rodanes comendo dois corpos, um dos quais ele presume ser de sua filha. Ele
enterra, entdo, o que resta do cadaver sob os dizeres “aqui jaz a bela Sin6nis”, fazendo com que Rodanes
acredite na sua morte.

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

49



50

matado o seu marido, ele ¢ mais uma vez preso por um crime que nao cometeu e ¢ leva-
do a crucificagdo e, em seguida, a pira (IV.2), mas ¢ salvo nas duas situagdes gragas a suas
preces. Na Sicilia, ele é ainda obrigado a se empregar em uma pedreira: “o trabalho lhe
era penoso, pois seu corpo ndo estava acostumado nem havia se submetido antes a trabalhos
tdo rigorosos e pesados” (V.8.3: xai v a0td 10 Epyov émimovov, ov yip cvveibioTo 10 chua
o0& avTOV VIoPdAley Epyorg evTOVOLC Kol okAnpoig). A violéncia é mantida de modo
proporcional contra a heroina do romance, pois Antia, além de sofrer na mio de bandi-
dos, é aquela que mais tém de enfrentar pretendentes indesejados e violentos.®

Por que hd tanta violéncia no romance? Em geral, se tentou responder essa ques-
tao analisando aquela violéncia praticada contra as heroinas. Winkler (1990) em sua
bela andlise sobre Ddfnis e Cloé sugeriu uma leitura (reconhecida por ele como anacro-
nica) de um processo de aprendizagem da heroina a respeito da violenta dominagao
masculina em uma sociedade patriarcal. Chew (2003) observa que essa violéncia é
predominantemente sexual (mesmo de forma metaférica)® pela importincia dada a
castidade feminina nas relagdes sociais. Uma vez que “as mulberes na Antiguidade eram
responsdveis pela manutengio de suas familias e, de modo geral, também da sociedade”, a
perda da virgindade ou da castidade representaria uma ameaga a estabilidade social.
O estudo de Morales (2005a, p.152-219) sobre visao e narrativa em Aquiles Técio de-
monstra que Leucipe sofre violéncias metaféricas sucessivas no romance, comegando
pelo fato de que ela é descrita como um banquete para os olhos de Clitofonte (1.6.1-2),
e que essa violéncia continua presente nas écfraseis, como na descri¢io de Andromeda
(IIL.7) e da violag¢ao de Filomela por Proteu (V.3), que chamariam a atengao para a se-
xualidade masculina agressiva da qual a mulher ¢ vitima.” O narrador Clifotonte uti-
liza um vocabuldrio de violéncia quando descreve a observagao de Leucipe por homens
que a desejam, incluindo ele préprio (idem, p.158), algo que ¢ indicio de que a beleza
feminina, embora tenha um efeito sobre os homens, nio é sinénimo de poder, pois a
heroina nao pode controlar esse efeito e é vitima de olhares e abordagens indesejadas.

Lalanne (20006, p.255-274), por sua vez, percebe trés aspectos principais da vio-
léncia praticada contra as mulheres nos romances e faz, como Morales, uma leitura
feminista do género. Ao analisar os diversos momentos da narrativa em que Leucipe é

vitima e as imagens sao descritas com pormenor por seu amado Clitofonte, narrador

%  QOs pretendentes vdo se tornando cada vez mais violentos ao longo da narrativa, ao ponto de Psammis,
Anquialo e Poliido tentarem violenta-la (111.11.4; IV.5.5 e V.4.5) e Antia acabar em um bordel onde muitos
homens a desejam (V.7.3).

% Em Etidpicas, por exemplo, quando Tiamis interpreta o seu sonho e imagina que golpear Caricleia com
uma espada significa desvirgina-la (1.18) e depois acredita que a imagem que aparecera em seu sonho era
literal e ele tenta assassina-la (1.31).

70 Morales (2005a, p.183) observa que sdo duas fungdes contraditdrias que justificam o uso de écfraseis e
visGes para a representagdo da violéncia no romance de Aquiles Tacio: trata-se, primeiramente, de uma
estratégia de distanciamento, para afastar o leitor de uma resposta emocional e empatica ao objeto, de
modo que ele é “tirado do mundo real”. Por outro lado, por estarem destacadas da narrativa, essas pas-
sagens chamam a atencdo e demandam interpretacdo. Sobre a linguagem de violéncia empregada nos
romances, cf. também Morales (2005b).
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dos eventos, a critica francesa nota um prazer pornografico da leitura: trata-se de uma
“excitagdo erdtica produzida pelo o espetdculo dos constrangimentos fisicos e psiquicos exer-
cidos sobre as mulberes pela sociedade falocrdtica” (idem, p.255).”" Por outro lado, a vio-
léncia doméstica seria representada como algo natural com o qual a mulher deve se
acostumar para assumir o seu papel de esposa, algo que se refletiria no fato de que a
perda da virgindade da mulher é representada, em geral, como um ato violento, e tam-
bém no pontapé que Quéreas dd em Calirroe, quase provocando sua morte. Por fim,
Lalanne conclui que essa ameaca de violéncia sexual presente com tanta frequéncia é
um rito de passagem importante nas préticas simbdélicas que ela percebe ser desenvolvi-

das no enredo dos romances (idem, p.274):

Se um rito de passagem tem como objetivo formar a jovem para uma
nova posicao social e, portanto, de educi-la em fungiao de normas
culturais previamente definidas, e se a violéncia necessaria a realizar esse
rito de passagem ¢ proporcional 4 resisténcia encontrada, a severidade
das provas infligidas as heroinas ¢ sinal de uma for¢a extremamente
coercitiva da sociedade na qual elas evoluem. [..] A violéncia que se
manifesta & ocasi@o da aprendizagem de seu papel na sociedade diz
respeito a distAncia observada entre norma social e a natureza.

Lalanne (idem, p.277) defende também que a despropor¢io entre a violéncia
sofrida entre homens e por mulheres reflete 0 “nivel de coer¢ao necessdrio” para mol-
dar os papéis sociais de um e de outro, do qual resultaria o fato de que as heroinas sao
reduzidas a uma “funcio social sem identidade”, ao passo que a masculinidade repre-
sentada no romance é “artificial e arcaizante”.

Pouco, porém, se discutiu a violéncia como algo que diz respeito a formagao do
heréi no romance, em que as vezes ela ¢ representada como atitude adequada, mas ou-
tras vezes algo de que eles devem refrear. Isso estd de acordo com uma concepgao tradi-
cional da masculinidade como observada, por exemplo, na Atenas no periodo cldssico
por Fischer, onde uma atitude violenta era esperada como capacidade de responder de
modo apropriado a insultos (1998, p.70). Nem sempre, porém, os herdis romanescos
demonstram ter essa capacidade ao ser agredidos, algo que talvez deva ser aprendido
em sua jornada pelo Mediterrineo. Ao mesmo tempo, podemos observar nos roman-
ces homens da elite grega praticando atos violentos nem sempre justificiveis, como o
bandido Hipothoo,”> de Xenofonte de Efeso; afinal, ainda que se tenha que considerar
seu deslocamento da sociedade a que de inicio pertencia, também o her6i Habrocomes
perde sua respeitdvel posi¢io social quando deixa Efeso e, mesmo viajando ao lado de

Hipothoo, nunca abraga a vida de bandido. Outro exemplo sio jovens metimnenses

L Anderson é o primeiro a mencionar Clitofonte como um narrador “voyeur” (1982, p.24), ideia posterior-
mente desenvolvida por Konstan (1994, p.60-72).

72 Sobre o personagem, cf. Watanabe (2003) e Alvares (1995).
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que vio se divertir no campo em Ddfnis e Cloé e terminam se comportando como ver-
dadeiros piratas.

Como contrapartida, parece ter sido desde o inicio parte importante da cons-
tituicao do romance que a violéncia se apresentasse na sua faceta organizada, contro-
lada e publica, ou seja, na guerra, em que atos violentos nao sé sao admitidos como
conferem renome aquele que os pratica. Mesmo em Xenofonte de Efeso ¢ possivel
discernir certo tratamento dado ao tema quando se relata duas tentativas do esta-
do de controlar a a¢ao dos bandos liderados por Hipothoo. A primeira delas tem
uma fung¢io bastante clara na narrativa, que é a de salvar Antia de ser sacrificada
por bandidos e de dar a ela um novo pretendente indesejado na figura de Perilau
(II.13). A destreza de Hipothoo é ressaltada, pois ele é o tinico a conseguir escapar e,
quando ele chega com Habrocomes a Capaddcia, logo forma um novo bando (I11.1),
com o qual pdée em prdtica planos mais ambiciosos: “pois ndo contentava a Hipo-
thoo roubar apenas homens, queria atacar vilas e cidades”. (V.2.2: 00 yap €30kel T®
Tnno0o@ abTapkeg ivor ANGTEDELY KT 8vOpa, £1 P kol Kdpaig kai moreoty EmPaior).
No Egito, o bando ataca a aldeia de Aria (V.2), matando vérios dos seus habitantes
e pondo fogo as casas e, na fuga, rouba virios barcos de aldeias a beira do Nilo. Essa
“escalada de violéncia” de Hipothoo parece ser o passo necessdrio para encerrar de
vez sua carreira na bandidagem e obrigi-lo ao retorno a sociedade, pois, na sequéncia
(V.3-5), o governador do Egito designa Poliido para assumir a frente de um niimero
considerdvel de soldados com a missio de livrar o pais dos bandoleiros. Mais uma
vez, Hipothoo ¢é o tinico do seu grupo a se safar. Nao hd propriamente o desenvolvi-
mento de um episédio de guerra, uma vez que a narrativa logo ¢ desviada da acao de
Poliido como general para sua paixio por Antia, que ele tenta violentar e que depois
sofrerd novas adversidades provocadas pela sua esposa enciumada.

Em trabalho recente, Hornblower (2007) discute o fascinio da literatura grega
com o tema da guerra em termos de um paradoxo, uma vez que a sociedade grega nio
seria militarista’ nem, ao contrario do que frequentemente se supOe, veria a guerra como
um estado natural, existindo na verdade diversas evidéncias nao literdrias de uma sé-
rie de meios institucionalizados para evitar o conflito armado. Entre as seis sugestoes
que podem resolver o problema, o critico afirma que a representagio da guerra de uma
forma idealizada, que deixava de lado combates muito mais comuns que tinham pro-
por¢des menores que uma batalha, servia a preservagao de (idem, p.50) “uma ideologia
essencialmente masculina, na qual reconhecidamente a exceléncia masculina é definida pela
capacidade de proteger as mulheres”. Hornblower em outra passagem (idem, p.46), para
demonstrar que disputas por causa de mulheres s3o importantes desde o inicio da tradi-

¢ao da escrita da guerra, sendo até mesmo em Tucidides motivo para iniciar um conflito,

7 |dem, p.27: “I define a ‘militaristic’ society as one geared virtually exclusively for war, one whose male
citizens enjoy war for its own sake and in which the behaviour of its women mirrors that enjoyment, and in
which preoccupation with war overshadows most else”.
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chama a aten¢@o para um trecho (V1.6.2) em que o historiador afirma que duas comuni-
dades na Sicilia, Selino e Egesta, haviam entrado em guerra "por causa de algumas questées
referentes a casamento e a disputa de terra” (SLOpoL Yap EVTEG TOlG LEMVOLVTIOG £G TOAEUOV

Kabéotacay TEPi TE YOLK®OY TIVOV Koi Tepl YT|g Apeiopntiton)”™

« . » . e . 5

gamika” ¢ normalmente traduzido como ‘direitos de casamento),

mas ‘direitos’ é algo estreito demais; a palavra também diz respeito a
g

propostas rejeitadas, acordos desfeitos, e todo esse tipo de coisa, sobre

as quais sociedades guiadas por um sentido mediterrineo sensivel de

honra poderiam se inflamar.

Esse ndo é sempre, porém, como se talvez pudesse esperar, o motivo que leva a
guerra nos romances. Como jd se afirmou, com frequéncia a conjugagao de amor e guer-
ra no género foi justificada pela inten¢do dos escritores de aproximé-lo da historiografia,”
tendo em vista a necessidade, por um lado, de garantir a crenga ficcional do leitor” e, de
outro, de dar certo verniz a uma forma literdria recém-criada.” De fato, textos que man-
tém uma relagio mais préxima com a historiografia, como ¢ o caso do romance de Cdri-
ton, parecem apresentar o heréi romanesco como lider militar, pois parte importante dos
fragmentos de Vino, datados de cerca de 100 d.C., centra-se na primeira campanha mi-
litar do rei assirio Nino. Um fragmento de Sesoncésis, por sua vez, no qual o personagem
principal ¢ um monarca egl'pcio, possui varias semelhangas estruturais com Nino: “ambos
incluem acontecimentos do periodo em que o jovem principe estd amadurecendo; uma pri-
meira aventura militar — Nino contra os arménios, Sesoncosis contra os drabes — e um com-
promisso com uma moga descrita como “menina” (noic) que é intermmpido pelas aventuras
militares” (Stephens e Winkler, 1993, p.248). Segundo o resumo de Fécio (cod.94), em
As Babilénicas, a reunido do casal ocorre no fim da narrativa por meio de um episédio
bélico, quando o rei da Babilonia entra em guerra contra o rei da Siria, que estava prestes
a se casar com Sindnis. Rodanes lidera o exército e acaba por reencontrar a heroina e
conquistar o governo da Babil6nia. Nao por acaso, todos os fragmentos mencionados sao
colocados por Stephens (1996) na categoria de “romances nacionais”, que em geral tra-
tam das aventuras de juventude de personagens histéricos ou lenddrios nao gregos, ainda
que os seus modos sejam representados como aqueles da elite grega do periodo imperial.
Infelizmente, nio temos como saber como a guerra era desenvolvida por esses romancis-

tas apenas por meio dos fragmentos.

74 Recentemente, Tilg (2010, p.26) propds que a conjungdo dos temas amor e guerra faz sentido em uma
Afrodisias onde Afrodite era considerada, como a mesopotdmica Ishtar, a deusa ndo s6 do amor como da
guerra: “This role of the Aphrodite of Aphrodisias is likely to have remained vital for the best part of the
first century bc, during which Aphrodisian identity was largely formed by military achievements as an ally
of Rome. It strikes me that the two elements, love and war, also inform the structure of Chariton’s novel”.

7> Cf. Morgan (1982 e 1993).

76 Cf. Fusillo (1991, especialmente p.61-65).

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

53



54

E claro, porém, que em Cdriton de Afrodisias a guerra é o meio pelo qual se de
pode dar ao protagonista masculino um verniz heroico, estabelecendo-o como capaz
de proteger Calirroe (e, por conseguinte, a cidade de Siracusa), uma vez que nio se tra-
ta de um personagem histérico (como nos fragmentos acima citados), cujas atividades
militares pudessem explicar a inser¢ao do tema numa narrativa de amor. Essa (possivel
primeira) fun¢ao da guerra no romance, porém, nio ¢é repetida em nenhum dos outros
exemplares que possuimos e uma leitura mais atenta de Quéreas e Calirroe nos mostra
uma segunda fungdo do episédio bélico, que diz respeito a constituigao de uma iden-
tidade masculina mais afinada com ideais sociais da época relacionado ao uso e ao
controle da violéncia. Desse modo, embora as vezes sejam interpretadas como apenas
mais uma das vdrias aventuras pelas quais os herdis tém de passar, as guerras narradas
nos romances gregos sao uma convengio que pode assumir fungdes mais sutis na nar-

rativa. Sao elas que buscamos evidenciar nos capitulos seguintes desta tese.
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SEGUNDO CAPITULO

QUEREAS E CALIRROE:* UM MARIDO IDEAL

kol odTol SOENVTEG DTGV aiTiol ETvo VIO TE THV BAA®V AvOpOTOV Kol
V7O TOV Emetta oA BavpacHncesOat.

..E eles [os siracusanos], considerados os responsdveis por esses
feitos, tornar-se-iam objeto de grande admiracio tanto de seus
contemporineos quanto da posteridade.

Tucidides, VII.56.

8vOn kai ote@avovg <Em>ERailov avToic, Kai otvog Kai popa mpd TdV
TodGV &xeito, kol moAELOV Kod eipvng v Opod td HdioTa, Emvikia kol
YOOl

Atiravam-lhes flores e grinaldas, vinho e perfumes eram derramados
aos seus pés, havia a0 mesmo tempo os maiores prazeres da guerra e da
paz, cangoes de vitdria e de bodas.

Ciriton de Afrodisias, VIII.1.12-132

1 Recentemente se sugeriu que a Ultima frase do romance (Tood6e mept KaApong cuvéypada) indica qual
teria sido, de fato, seu titulo. Plepelit (1976 apud Reardon, 1999) lancgou a hipdtese de que o titulo tenha
sido apenas “Calirroe” (adotado por Goold em sua tradugdo do romance na colegdo Loeb de 1995). Ha
um manuscrito do século Il d.C. (P.Mich. II*) que fornece o titulo ta nept Ka[Aponv] Sinyruata adotado
por Reardon na sua edigdo da Teubner (2006). Tilg (2010) igualmente defende a opgdo Ta dinynuoata mept
KaAApong. Adotei nesta tese, porém, o titulo ja tradicional em portugués.

2 O texto grego de Quéreas e Calirroe citado neste capitulo é o da edi¢do de Reardon (2006) para a Teubner.
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O trecho do romance de Ciriton de Afrodisias citado acima descreve a cena em
que, logo no inicio do livro final da narrativa, fundem-se numa unica celebragao a
vitéria militar de Quéreas, que comandava um grupo de gregos mercendrios em uma
revolta egipcia contra o dominio persa, e o seu reencontro com a esposa Calirroe. Sao
essas as condi¢bes para que, finalmente, possam voltar 4 sua pétria e retomar seu ca-
samento. Assim, ndo ¢ por acaso que o narrador afirma, no inicio desse livro, que ele
serd responsdvel por purificar (ka@dpoiov yap €0ty todos os eventos anteriores, sendo
o mais prazeroso ({diotov) aos leitores: “ndo haverd mais pirataria, escravidio, processo
Judicial, luta, suicidio, guerra e conquista, mas agora, sim, amores justos e casamentos
legitimos”> Temos ai manifestos trés elementos centrais na narrativa de Cdriton: as
muitas desventuras dos amantes, o final feliz, e uma demonstracao da consciéncia do
narrador com relagdo ao seu processo diegético, que nesse trecho se revela principal-
mente por meio do termo que emprega para caracterizar seu tltimo livro (kaBdpoiov),
evocando a discussio aristotélica na Poética sobre os fins do género tragico.

Se Cériton de Afrodisias é ou ndo o romancista pioneiro e se temos ou nao a pos-
sibilidade de vislumbrar nas pdginas de Quéreas e Calirroe uma reflexao sobre a criagao
de um novo género, como entende Tilg (2010), o fato é que sua narrativa é o exemplar
integro mais antigo do romance de amor, considerando-se para ele um rerminus post
quem em 19 d.C. e um terminus ante guem em 62 d.C., ambos estabelecidos por Tilg,
e foi produzida provavelmente poucas décadas antes de As Efesiacas, de Xenofonte de
Efeso. Mesmo que a hipétese do critico se mostre razodvel em sua argumentagio, nio
se trata de, ao dar inicio a nossa andlise pela obra de Cdriton, pensar o romance grego
em uma diacronia que perceba nos exemplares integros que possuimos uma evolugao
qualitativa que atinge um maior grau de sofisticagio com o romance sofistico de He-
liodoro. Sequer existe a certeza de que narrativas mais sofisticadas nio tenham sido
produzidas no mesmo perfodo que outras de estilo mais simples, havendo uma varia-
¢ao de registro que nao coincide com um recorte diacrénico, mas que hoje nio é mais
evidente apenas por causa da quantidade restrita de textos que conhecemos na integra.

Como observa Reardon, porém, se nio temos, de fato, evidéncias o bastante
para afirmar categoricamente que a narrativa de Quéreas e Calirroe é o momento de
nascimento do género, “temos, de fato, o suficiente para justificar o seu tratamento, de
forma menos ambigua, como um ponto primordial de referéncia para o romance grego”
(1999, p.165).* Uma perspectiva que perceba em Cdriton um possivel estabelecimento
da tépica romanesca e da estrutura do género apresenta, na nossa andlise, a vantagem

de permitir que se veja com maior clareza algo que por certo tempo se preferiu ignorar:

3 VIIL1.4: Nopilw 6¢ kal t0 TeAeutalov tolto oUyypaupa TOlG Avaywwokouow fHdlotov yevroeoBbal:
KaBapaolov yap €0TL TWV €V TOIG pwToLg okuBpwmdv. OUKETL Anotela kal SouAeia kal Sikn katl payn Kot
AMOKAPTEPNOLS KAl TIOAEUOG Kol BAWGLS, AR EpwTeg Sikatol &v TOUTW Kol VOHLUOL YEuoL.

4 Reardon (2006, p.232) fala em “escola de Cériton”, sugerindo que o romance tenha sido uma espécie de best-
-seller de uma série de textos produzidos em meados do século | d.C. (Nino, Chione, Metioco e Partenope).
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a diversidade de tratamento e de fun¢ao de temas convencionais mesmo dentro desse
corpus restrito de romances atualmente conhecidos.

De qualquer modo, estivesse Cdriton criando uma nova forma literdria, ou se-
guindo um modelo primordial hoje perdido, ¢ visivel que o autor criou o seu roman-
ce com o intuito de que ele fosse percebido em contraste com os géneros candnicos.
Vemos ao longo da narrativa diversas citacoes de Homero integradas a prépria voz do
narrador,” em uma demonstragio de erudigao que o autor parece supor compartilhar
com seus leitores. Os efeitos desse jogo de referéncias permitem refletir acerca do pré-
prio szatus que o autor deseja dar a sua obra, inserindo o romance na tradigao literdria
grega. Assim, Cdriton evoca também Tucidides e Herédoto nas frases inicial (discutida
abaixo) e final da sua narrativa (VIIL.8.16, t0068e nepi Kaihipong ocvvéypaya) pelo
mesmo motivo que talvez o tenha levado a escolher como tema do seu romance nao
qualquer histéria de amor, mas a que envolve o conhecimento de um importante epi-
sodio politico da Grécia cldssica: pode-se estar trabalhando em um novo género, mas
se estabelece desde o inicio a paideia do autor. Cériton, contudo, vai além ao explorar
essa relacao, valendo-se das alusoes a tradicao literdria para também enfatizar o que é
préprio do romance, em oposigdo a ela.

O breve prélogo do romance, alids, parece a principio preparar o leitor para uma
narrativa de cardter historiografico, mas que a0 mesmo tempo declara como seu objeto
um pdthos erotikdn, criando-se assim uma tensao entre um estilo que sugere o trata-
mento de grandes questoes publicas e o tema que se anuncia na sequéncia, voltado a

vida privada dos personagens:

Xopitov Aepodicleng, AOnvayopov Tod PHTopog VTOYPUPEVS, TAOOC
EPMTIKOV £V ZUPAKODGULS YEVOLEVOV ONYNCOLLAL.

Eu, Cdriton de Afrodisias, secretdrio do retor Atendgoras, narrarei uma
paixdo erdtica acontecida em Siracusa.

O uso do nome préprio® na abertura da obra evoca a historiografia cldssica e o
aposto VOYPAPEVG, secretdrio ou advogado, parece fortalecer essa relagao. Além disso, o
emprego do verbo cuyypdgew na frase final da narrativa evoca imediatamente seu uso
na abertura de A Histdria da Guerra do Peloponeso de Tucidides e, como observa Bran-
dao (2005, p.114), aponta nesse periodo com mais propriedade a escritura da histéria:
“mais importante é que o narrador se apresente como hypographeus, isto ¢, escriba, notd-

rio, secretdrio — o que dd a sua narrativa certo ar documental”. Nao se trata de qualquer

5> “On many occasions he quotes Homer, not, as it were, an illustrative parentheses, but to carry the main
narrative forward; for a brief moment the narrator’s microphone passes to the poet. Every one of these
quotations is in effect a familiarizing comparison for the benefit of an ostentantiously bookish narrate”.
(Morgan, 2004, p.485).

6 Cf. Doulamis (2012) para discussdo sobre relagdo entre autor/narrador em Cariton.
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escritor, mas o de um tipo que deve manter algum controle sobre sua liberdade autoral,
de modo que fique garantido o registro dos fatos.” Além disso, historiadores contem-
porineos a Cdriton nio utilizavam a férmula com que ele introduz o romance, o que
parece indicar que o autor desejava “comunicar, desde o inicio, o espirito da prépria época
em que o enredo se passa” (Higg, 1987, p.195).

J4 se levantou também a hipétese de que o prélogo fosse ficticio ou o nome do
autor, um pseuddnimo, por se considerar demasiadamente apropriado que um escritor
da cidade de Afrodite, a deusa do amor, cujo nome faz referéncia as Gragas (Cdrites),
fosse o autor de uma paixdo erdtica. Se ficticio, o Atendgoras mencionado poderia fazer
referéncia a0 mesmo individuo que Tucidides apresenta como oponente de Hermé-
crates (VI.35-40), travestindo-se, assim, o romance de relato de testemunha ocular
dos acontecimentos em Siracusa, como sugeriu D’Orville (apud Tilg, 2010, p.49ss),
responsdvel pela primeira edi¢ao do texto de Cériton, em 1750, e que menciona tam-
bém a possibilidade de certo “retor Atendgoras” citado em um epigrama de Amiano de
Esmirna ser o mesmo que Cdriton nomeia em seu proémio.* Ainda que alguns criticos
continuem a achar plausivel o uso do pseudénimo, descobertas arqueolédgicas em Afro-
disias parecem contextualizar historicamente a criacio de Quéreas e Calirroe de modo
convincente.” Hoje temos conhecimento de inscri¢oes da cidade que mencionam tanto
o nome Cdriton como Atendgoras e talvez possamos até identificar a figura histérica

cujo nome ¢ mencionado no inicio do romance."

7 Aescolha do verbo “narrar” (inyrjoopat) no proémio de Quéreas e Calirroe com vistas a evocar a histo-
riografia classica foi recentemente colocada em questdo por Tilg (2010, p. 218), que, ao contrario, vé nessa
escolha a marca de um distanciamento dela. O critico observa que os termos Sujynua e dutynolg sdo raros
em historiadores classicos e, de fato, ausentes em Herddoto, Tucidides e Xenofonte. Obras de historiogra-
fia posteriores, em que o uso do verbo se torna mais comum, teriam sido influenciadas por um conceito
retdrico de narrativa como discutida nos progymnasmata, que classifica a historiografia na categoria de
Suynua.

8 Antologia Palatina, X1.150 :

“Apkadikov AoV kat évumviov Apkddt S®pov
‘Epuein pritwp Brkev ABnvayopag.”

€l &V Kal pATWP KT éVUTVIoV, oloopev Epuf
el 8'Umap, dpkeitw- “Ofikev ABnvayopac.”

O fato de a expressdo “retor Atenagoras” estar presente nos dois textos € um argumento relevante, mas
pouco se sabe a respeito de Amiano que possa corroborar essa suspeita. Ruiz Montero sugere para ele
uma datagdo nas primeiras décadas do século Il d. C. Ao considerar os dois Atendgoras a mesma pessoa e
ao sugerir que Cariton tenha sido contemporaneo de Amiano, ela leva em consideragdo o epigrama para
apresentar uma hipdtese também sobre a datagdo de Cariton na virada do século | para o século Il d.C. Cf.
Ruiz Montero (1980, apud Tilg, op.cit., p.51).

9 Nesse sentido, o artigo de Edwards (1994) foi marco importante na histéria critica de Cariton, pois foi o
primeiro a analisar a produgdo do romance relacionando-o a um contexto social especifico da cidade de
Afrodisias, hoje considerada o possivel bergo e um centro de produgdo do género. Edwards destaca a pros-
peridade de Afrodisias e apresenta testemunhos de que Roma, no periodo, tinha estabelecido relagées
fortemente favordveis com Afrodisias, justificadas, ao menos inicialmente, pela alegada descendéncia de
Otavio a partir de Enéas, filho de Afrodite, a deusa da cidade. Cf. também Edwards (1998).

1 Tilg (2010, p.49ss). Antes da andlise do critico, as inscri¢gdes encontradas em Afrodisias tinham sido utiliza-
das apenas para comprovar o uso dos nomes na cidade. Tilg é o primeiro a tentar identificar de qual dos
Atendgoras, Cariton teria sido secretario. Na drvore genealdgica desenhada por Reynolds (1999 apud Tilg,
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Por fim, o pdthos erotikdén evidencia a centralidade do elemento amoroso na nar-
rativa, sobrepujando os demais, que se configuram fortemente, ao longo do romance,
como questdes da esfera ptblica e politica." A tensio acentuada entre esses dois polos
se encerra, no fim, em uma sugestao de coexisténcia harmoniosa: demonstraremos que
nao ¢ por acaso que, no tltimo livro, sejam celebrados concomitantemente o amor en-

tre Calirroe e Quéreas e a sua vitéria militar.

11.1 RESUMO DO ENREDO

A aproximagio e a distAncia marcadas no proémio de Quéreas e Calirroe entre
romance ¢ historiografia sio mantidas ao longo da narrativa. Se na frase inicial o autor
faz questao de declarar sua cidade e profissio, dando sinais mais ou menos evidentes
do periodo em que estd escrevendo, na sequéncia a narragio se volta imediatamente a

um passado distante. Vejamos a passagem que se segue ao proémio do romance:

‘Epuokpdtng 6 Zvpakociov otpatnydc, ovtog O viknoag A6nvaiovg,
elye Ovyatépa KoAlipomv todvopa, Bavpoctoév Tt ypfipa mapbivon kai
dyadpa TG OANG ZikeAiog.

Hermdcrates, o general de Siracusa, aquele que venceu os atenienses,
tinha uma filha cujo nome era Calirroe, uma maravilha de moga e
orgulho de toda a Sicilia.

Anuncia-se ai que o pdthos erotikén a ser narrado passa por um dos episédios
mais conhecidos da Antiguidade: a derrota de Atenas na expedicao a Sicilia. Localiza-
da a a¢ao em Siracusa, no periodo cldssico da histdria grega, a narragio continua com
o relato do amor 2 primeira vista de Quéreas e Calirroe. Filhos de pais inimigos poli-
ticos, o casamento s6 ¢ acordado quando, em assembleia, o povo da cidade pede para
que Hermocrates permita que os dois se casem. Calirroe, no entanto, tinha muitos
pretendentes e, apds o casamento, parte dos preteridos decide se vingar, arquitetando

uma trama que acaba por convencer Quéreas de que Calirroe lhe era infiel.

op.cit., p.53), os candidatos principais seriam Atenagoras filho de Atenagoras e seu bisneto, Flavius Athe-
nagoras Agathos, procurador do Império e que veio a se tornar pai de um senador romano (esse Ultimo
nascido, possivelmente, no ultimo quarto do século | d.C.). A identificagdo é dificil, porém, porque ndo ha
referéncias de que o primeiro tenha sido retor.

1 Brandado discute a expressdao “pdthos erotikén” (2005, 183ss): “a especializagdo do termo registra-se em
testemunhos como o de Parténio, ao apresentar seu livro como dthroisin tén erotikén pathemdton — ‘cole-
¢do de paixdes amorosas’ ou, como se costuma traduzir, colegdo de romances de amor”.
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O plano elaborado pelos antigos pretendentes de Calirroe funciona e, “domi-
nado pela raiva”, Quéreas a chuta com tanta violéncia que acredita ter provocado sua
morte. Calirroe, em uma morte aparente, acaba entio sendo sepultada viva. E nesse
momento que o pirata Téron, que observava o funeral, percebendo o quanto poderia
lucrar com os tesouros enterrados juntos com Calirroe, resolve convencer um bando a
violar a tumba. E ele quem descobre, na sequéncia, que ela estava viva e percebe que
vendé-la como escrava seria muito mais rentdvel do que apenas saquear o tesouro ali
enterrado. Ai comecam as aventuras da heroina.

Vendida como escrava em Mileto, ela a principio se mantém fiel a Quéreas, mas
a0 se descobrir grdvida, passa por um grande dilema e, aconselhada pela serva Plan-
gon, decide contrair segundas ndpcias com o seu senhor, Dionisio, um grego rico e
benevolente que hd pouco tempo havia se tornado vidvo e que é levado a acreditar ser
dele o filho. Enquanto o novo casamento acontece, a agdo volta a Siracusa, onde Qué-
reas descobre a tumba violada e a esposa desaparecida. Navios entao partem a sua pro-
cura, até que Quéreas encontra Téron como o tGnico sobrevivente de uma embarcagao
a deriva. Levado a Siracusa, ele confessa ter vendido Calirroe como escrava na Jonia e é
sentenciado a morte logo em seguida.

Quéreas, jd ciente da armagio dos seus opositores, e seu fiel amigo Policarmo
partem imediatamente para Mileto, mas acabam revelando sua identidade diante de
uma estdtua de Calirroe, quando entdo sao informados do seu segundo casamento.
Focas, administrador da propriedade de Dionisio e zeloso da felicidade do seu patrao,
informando-se sobre a trirreme de guerra que ali chegara com Quéreas, trama para
que ela seja atacada pelo contingente persa local. Dionisio, informado posteriormente
do acontecido, sente-se aliviado ao acreditar que Quéreas estd morto. Na verdade, po-
rém, ele e Policarmo haviam sobrevivido ao ataque e trabalhavam como escravos para
Mitridates, sdtrapa da Cdria.

Dionisio entao informa Calirroe da chegada de uma nau siracusana a Mileto e
da sua posterior destruigao e, em seguida, para consold-la, realiza um grande funeral
para Quéreas. Nessa ocasiao também Mitridates se apaixona por ela. Enquanto isso,
forgados a trabalhar, Quéreas e Policarmo acabam envolvidos em um plano de fuga,
mas sdo presos e condenados a crucificagdo. Mitridates poupa-os, no entanto, quando
descobre que est4 diante do homem de cujo funeral ele acabara de voltar. E justamente
o0 sdtrapa que permitird o reencontro entre os dois amantes, como resultado de um
plano no qual ele pretendia usar Quéreas para chegar até Calirroe. Mitridates enco-
raja o herdi a enviar uma carta para Calirroe, informando-lhe que estd vivo, a qual é
interceptada por Dionisio, que, por sua vez, sem saber que a carta é verdadeira, acaba
por acusar o préprio Mitridates de cobigar sua esposa, informando a situagdo a outra
figura importante da politica persa, Farnaces, sitrapa da Jénia (e mais um apaixonado

por Calirroe). Este, em seguida, informa o Grande Rei da situagao.
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O rei ordena, entdo, que os dois se desloquem até a Babilonia, para que ele de-
cida qual dos dois tem razio em suas acusagoes (e ele também tinha curiosidade de
conhecer a mulher cuja beleza j4 se tornara célebre na Asia). Calirroe acompanha Dio-
nisio e Mitridates leva consigo Quéreas, que permanece escondido até o momento em
que estao todos presentes no tribunal, quando entao sua apari¢do muda o foco do jul-
gamento, que passa a ser a disputa entre Quéreas e Dionisio pelo direito 4 mao de Ca-
lirroe. A decisdo, porém, é postergada pelo rei, que adia sua decisio porque ele préprio
havia se apaixonado por ela. Aquele que é chamado de 0 homem mais poderoso na
corte do rei (V.2.3.) e o mais confidvel deles (V1.3.1), o eunuco Artaxates, aborda-a de
diversas formas para convencé-la a se entregar ao Grande Rei, Artaxerxes, sem sucesso.

E nesse ponto da histéria (V1.8) que ocorre o episédio bélico: uma revolta ir-
rompe no Egito e rapidamente se espalha para a Fenicia e a Siria. O controle dessa
rebelido ocupa todo o sétimo livro do romance. O rei redne suas for¢as para conté-la
e parte levando consigo sua esposa e outras mulheres da corte persa (entre elas, Ca-
lirroe), bem como parte do seu tesouro. Quéreas, no entanto, acredita que o rei havia
resolvido entregéd-la a Dionisio e é convencido por Policarmo a se unir aos rebeldes em
uma missdo suicida. O heréi acaba por liderar trezentos mercendrios gregos na captura
da cidade de Tiro, fortificada e de dificil acesso. Em seguida, ele recebe o comando da
forga naval. Os egipcios sao derrotados em terra por Dionisio, mas Quéreas derrota a
marinha persa e captura Arado, onde estavam o tesouro do rei e as mulheres persas e,
entre elas, Calirroe.

Nesse momento, o narrador afirma que havia cessado a irritagao de Afrodite
contra Quéreas por ele ter agido com violéncia contra a mais bela dddiva que um
homem havia recebido. Calirroe volta para Siracusa com Quéreas, deixando seu filho
com Dionisio, com a instruc¢ao de que ele também fosse enviado para Siracusa quando
adulto. Depois que toda a cidade admira Quéreas e Calirroe na assembleia, ele fica so-
zinho para contar aos seus concidadios o que havia se passado desde que ele partira da
cidade em busca da esposa. A narrativa se encerra com Calirroe fazendo uma prece no

templo de Afrodite para que nunca mais se separe de Quéreas.

1.2 RELAQGES ENTRE HISTORIOGRAFIA E EROS:

COMO SER HOMEM (PUBLICO)

A partir dessa pardfrase do enredo, pode-se observar que os personagens princi-
pais de Cdriton movem-se e tém parte decisiva numa esfera politica que envolve nao
s6 a cidade de Siracusa, mas também o Império Persa, o que ¢é reflexo da relagio que
o autor escolhe manter com a historiografia cldssica. Embora, como observa Rear-

don, “as pressuposicoes inconscientes que subjazem na historia” (1996, p.326) estejam de
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acordo com aquelas do periodo do Império Romano, o “colorido histérico” é sentido
nas alusodes que os leitores poderiam reconhecer na tradicao literdria grega. Isso tem
consequéncias na criagao dos personagens masculinos, que ocupam posi¢oes sociais
no romance que lhes permitiriam vir a ser igualmente personagens de narrativas his-
toriogréficas. Como nota Alvares (1997, p.620), o que acontece com Calirroe na corte
persa “deve ser visto em relagio aos relatos de bistoria persa como uma série de intrigas da
corte e do harém, que remontam a Ctésias e a Duris e que pode ser observada em A Vida
de Artaxerxes, de Plutarco”.

E ao se centrar nos dilemas individuais dos personagens, porém, que Cériton
introduz elementos tipicos do romance em temas que dizem respeito tradicionalmente
a historiografia. Isso é acompanhado pela forma assumida pela narrativa; o aspecto
dramdtico ¢ acentuado pelas técnicas do autor, que pouco narra as agdes em sumdrio,
preferindo, como analisou Higg em seu importante estudo de 1971, centrar-se nas re-
aghes que tais agoes provocam nos personagens, as quais ganham importncia a partir
da sua percepgio dos fatos. Reardon (1999, p.173), a partir do estudo de Higg, aponta
que praticamente 90% do texto é narrado em cena e cerca de metade disso em discur-
so direto. As emocbes estdo, assim, no centro da narrativa.

Se, por um lado, a impressao de registro histérico é criada a partir de um conhe-
cimento literdrio comum, o romance, como praticado na Antiguidade, por outro lado,
permitia desvios considerdveis dos textos dos quais seus leitores possivelmente tinham
conhecimento. Podemos observar mais claramente esse processo nos poucos fragmentos
conhecidos de Nino. O tratamento idealizado do personagem, rei lenddrio fundador do
Império Assirio, levou a hipétese de que a obra fosse uma espécie de Ninopédia, forte-
mente influenciada pela Ciropédia de Xenofonte. Hd que se considerar que nossa princi-
pal fonte histérica sobre Nino e sua esposa Semiramis'? é um breve sumdrio de Diodoro
Siculo (1I.1-20) do que teria escrito a respeito dos dois o historiador do século IV a.C
Ctésias de Cnido, jd na Antiguidade famoso e censurado pelas mentiras que dizia.”

Porém, as diferencas entre a Semiramis de Ctésias e a do autor de Nino sio mui-
tas e permitem avaliar a liberdade dos romancistas no processo de idealizagao tipica do
género.” No fragmento A, o futuro rei, apaixonado por sua prima, confronta a mae de
sua futura esposa argumentando contra a convengdo que estabelece quinze anos como
a idade apropriada para uma moga se casar, pois Semiramis teria ainda de esperar

dois anos até que os dois pudessem celebrar sua unido. A Semiramis do romance ¢, ao

2. 0 nome de Semiramis ndo aparece nos fragmentos, mas em Diodoro Siculo se diz que ela é filha da deusa
Derceto e o nome de sua mae nos fragmentos é Derceia, claramente um derivado. Ainda que o casamento
de Nino com Semiramis tenha aparentemente se tornado um tema tradicional da historiografia grega, ha
uma distancia de cerca de 1500 anos entre os periodos em que cada um deles teria vivido.

13O primeiro critico talvez tenha sido Aristoteles (cf. Hist.Anim. 606a8), mas ele é criticado com severidade
por Estrabdo e Focio (cod.72) e é considerado um paradigma de autor mentiroso por Luciano nas Histérias
Verdadeiras (1.2). Sobre o autor, cf. Cizek, (1975), Holzberg (1996) e Romm (1989).

Hansen (1997) chama a atencgdo para o processo de idealizagdo no romance grego em outra perspectiva,
ao analisar como situagdes tradicionalmente coOmicas sdo nele reelaboradas.

14
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menos na passagem que pOSSUmeS, tao acanhada que sequer conseguce tocar no assun-

to casamento com sua tia, a mae de Nino (fr.A-I1V.20-37):

Tt KOpML & &v dpoiolg madesty ovy dpoia TappNcio TOY AGYOV NV TPOC
v Oaupnv. N yap mapbéviog €vtog t|flg yuvaikmvitid[og {doa o]vk
gumpenelc émo[iel Tovg Ad]yovg avtic [...] [tV yop pléinoy adtoufar]
ov [onunMvaca Aoyov, ta yeidn pev dv difjpe Kol avéBreyev d[omep] Tt
AéEovoar EpOEyYeTo O TEX]EmG 0VOEV: KaTeppyVVL[TO €] aOTHG dAKPULAL.
kot Npv[Oaivo]vto pev ai mapetai po[g tv] af[i]od @V Ady®v.

A moga, que passava pelos mesmos sofrimentos, nao tinha a mesma
eloquéncia diante de Tiambe, pois como virgem que vivia no interior
dos aposentos reservados as mulheres, nao conseguia dizer as palavras
adequadas. [...] Demonstrando espontaneamente sua intengao de
falar, abria a boca e encarava-a como se fosse dizer alguma coisa,
mas nao completava uma palavra. Suas ldgrimas escorriam e as faces
ruborizavam pela vergonha de falar.

Essa cena pouco tem a ver com a Semiramis da tradi¢ao historiografica que co-
nhecemos. Isso nio significa, porém, que ela forneca um retrato “realista” da rainha,
figura mitica que adquiriu progressivamente caracteristicas que a associam a deusa me-
sopotdmica Ishtar que, por sua vez, é relacionada sobretudo as esferas amorosa e mili-
tar.”” Diodoro Siculo diz, a partir da obra de Ctésias, que Nino se casa com Semiramis,
durante uma expedicio contra a Bictria, tomando-a do seu marido Onnes, seu aliado
(que por isso se mata). Nessa campanha, Semiramis tem oportunidade de demonstrar
sua habilidade como estrategista, ajudando o exército a tomar a tltima cidade que
permanecia em resisténcia, chamando assim a aten¢io do rei. Apés a morte de Nino,
Semiramis teria sido responsdvel por fundar a cidade de Babilénia e por liderar cam-
panhas militares no Egito, na Etiépia e na India, sendo derrotada apenas nesse tltimo
pais. Diodoro (I1.13.4) diz ainda que a rainha se entregava a luxuria e, tendo receio de
perder o poder, nao desejava se casar, mas escolhia alguns soldados e depois matava
todos aqueles com quem havia mantido relagoes. Depois de relatar a versdo de Ceésias,
Diodoro (I1.20.3-5) afirma que outras fontes dizem que Semiramis era, na verdade,
uma cortesa, que conseguiu ganhar a preferéncia e depois se casar com Nino. Como
esposa, ela teria convencido o rei a deixd-la governar em seu lugar durante cinco dias,
periodo no qual conspirou contra o préprio marido e o assassinou, tomando o poder

de forma permanente.

% Nisso pode se perceber um paralelo entre Semiramis e os papéis desempenhados por Afrodite e Calirroe

no que diz respeito ndo apenas ao universo erético, mas também a guerra, em Quéreas e Calirroe.
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Diferentemente do autor de Nino, Cériton toma como ponto de partida um fato
bastante conhecido da histéria grega, mas também seleciona e reelabora diversos de seus
elementos. A leitura de Tucidides ndo parece indicar que Hermdcrates fosse o responsa-
vel por liderar as operacoes militares em Siracusa e o sucesso da cidade parece depender
mais da atuagao do espartano Gilipo. No entanto, Diodoro Siculo (13.96.3) o menciona
como responsavel por derrotar os atenienses em guerra e, no momento em que Cdriton
escreve, tanto Siracusa quanto Hermdcrates jd haviam recebido tratamento idealizado
diversas vezes, ndo s6 com relagao a sua exceléncia militar, mas também a uma perfei¢ao
moral (Billaut, 1989). A ideia de que Hermdcrates é o responsével pela vitdria de Siracusa
¢ repetida tantas vezes no romance que, para Billaut (idem, p.542), “/ela] tem a pureza de
uma abstragio. Ela nio contradiz a verdade histérica, mas aparece abstrata da histéria como
sucessdo de acontecimentos no tempo”.'* No romance, o general é o principal lider politico
da cidade; mais do que isso, ele ¢ uma figura que se impde desde o inicio da narrativa
como aquela que define quem sio, afinal, Calirroe e Quéreas: ela é, como o narrador
repete indmeras vezes, a filha de Hermdcrates, aquele que derrotou os atenienses; Qué-
reas ¢ o seu genro. Em determinada passagem do romance, irritada ao ouvir o eunuco
Artaxates dizer que ela prefere o “escravo de Mitridates” ao préprio rei, Calirroe tenta
provar a grandeza e a superioridade de Quéreas ao persa por meio de um raciocinio que

se centra na histéria militar das pétrias de um e de outro (V1.7.9-10):

Xopéog evyevig €0Tl, TOAEMG TPATOC, NIV 00K Eviknoov ovde ABnvoiot
ot &v Mopaf@dvi kol ZaAapivt VIKGoVTEG TOV HEYaV 6oV PactAéa.

Quéreas é nobre, o primeiro de uma cidade que nem os atenienses
derrotaram, aqueles que em Maratona e em Salamina venceram o teu

Grande Rei.

Nada se diz no romance sobre o governo democritico em Siracusa que acabou
por exilar o general, muito menos sobre o golpe que ele entdo empreende para tomar a
cidade, durante o qual acaba morto. Dionisio I, aliado de Hermdcrates que, por fim,
torna-se tirano de Siracusa, teria se casado com sua filha. Plutarco (Dionisio, 3.1-2),

que nao registra seu nome, diz que ela teria se suicidado apés ter sido violentada por

16 Billaut (idem, ibidem) observa, contudo, que “nul doute qu’aux yeux de Thucydide il ne réunisse les vertus
nécessaires a un chef de valeur: I'energie, I'acuité intellectuelle, la capacité a prévooir les événements, le
courage, aussi, de contredire I'opinion du peuple”. O critico analisa a representagdo de Hermdcrates ndo
s6 em Tucidides e Xenofonte, mas em Timeu de Tauromenon, Polibio, Diodoro Siculo e Plutarco, dando,
porém, especial atengdo ao Hermdcrates do didlogo platonico Timeu.
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um grupo de rebeldes. Assim, como observa Tilg (2010, p. 155), “o fim histdrico trdgico
dos dois é substituido por um romdéntico final feliz”.

Parece, portanto, que os romancistas consideraram ser apropriado, quando tra-
balhavam com material historiogréfico, selecionar eventos sobre os quais seus leitores
teriam um conhecimento lacunar.” Esse ¢ um dos motivos por que Téron, a despeito
da sugestdo dos companheiros, decide nao tentar vender Calirroe em Atenas, alegando
que ndo lhe agradava a curiosidade (tnv molvmpaypoovvny, 1.11.6-7) das pessoas da
cidade: “é um povo tagarela e amante dos tribunais e, no porto, sicofantas aos milhares vio
querer saber quem somos e de onde trazemos as mercadorias [...]. E logo ali estd o Aredpago
¢ os magistrados, mais severos que tiranos. E natural que se levante a possibilidade de
Calirroe ir parar em Atenas, jd que a cidade é evocada desde o inicio do romance pela
vitéria militar de Hermdcrates. A prépria Calirroe, quando raptada pelos piratas, ex-
pressa seu receio de acabar escrava de um senhor ateniense. Para ela, hd ironia no fato
de que isso viria a concretizar uma situa¢ao que havia sido evitada com a vitéria de
Siracusa em guerra, mas a ideia surge para ser logo depois descartada. Em fungido da
prépria forma como a disputa por Calirroe é representada, uma passagem por Atenas
traria ao universo do romance outros personagens histéricos mais familiares aos lei-
tores, uma vez que ela desperta o desejo de pretendentes que tém posigao politica de
destaque, influenciando em sua atuagdo. Assim, a reescrita com final feliz de eventos
histéricos em um novo género, com novo sistema de valores e no qual é possivel dar
a conhecer as motivagoes pessoais e erdticas dos homens publicos que determinam o
destino de um coletivo, sé pode se dar em um espago que favoreca a insergao de ele-
mentos ficticios.s

Nesse sentido, ¢ interessante a andlise de Alvares (1997), que discute como Ciri-
ton adapta motivos conhecidos da historiografia para criar um contraste com o género,
pois elementos politicos e sociais teriam sua importincia diminuida ao serem represen-
tados como meros elementos do poder de Afrodite. E poderfamos ver isso acontecer

nao apenas quando Dionisio, Mitridates e o proprio rei Artaxerxes se apaixonam por

17 Além de Quéreas e Calirroe e Nino, também pensamos nos fragmentos de Metioco e Partenope. O uso
da historiografia em Cériton com objetivo de manter a narrativa dentro dos parametros de realidade dos
leitores e assim estabelecer sua crenga ficcional é discutido por Morgan (1993).

18 A recusa de Téron é também, como sugeriram alguns criticos, uma escolha anunciada de Cariton de se
distanciar de géneros literarios mais antigos. Kaspryzk (2001) observa que uma das fung¢des do pirata,
ao levar primeiro a heroina a Asia e, em seguida, o herdi, é possibilitar um elemento que diferencia o
romance da comédia nova. De inicio, a intriga amorosa e o vocabulario teatral no episddio da conspiragdo
dos ex-pretendentes sugerem uma aproximagdo com o género (cf. Lowe, 2000 e Mason, 2002). A trama
dos ex-pretendentes faz lembrar as intrigas da comédia nova e o autor do plano para incriminar Calirroe
é chamado de “produtor da pec¢a” (1.4.2 6 dnuoupydg tod dpapatoc), além de ser aquele que “prepara
a cena” (1.4.8: oBvétartte TV oknvrv) para a farsa do adultério. Cariton altera o registro com a entrada de
Téron na narrativa. “Gragas a ele abandonam-se simultaneamente o mundo da cidade e o do teatro, para
que se invista no mundo oriental, terra de aventura, e se entre verdadeiramente no romance” (Kaspryzk,
2001, p.154). No nivel metaliterario, Smith (2007, p. 66ss.) considera que se trata também de uma recusa
da historiografia atica, bem como Tilg (2010, p. 32 ss.) que, além disso, sugere a relagdo do romance com
os contos milésios como motivagado para a escolha de Mileto como destino dos personagens. Para a esco-
|lha de Mileto como cidade onde boa parte da agdo se passa, cf. Trzaskoma (2012).
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Calirroe, trés homens que sao da maior importincia no universo politico persa e que,
quando a conhecem, passam a atuar dentro dessa esfera influenciados pelos seus sen-
timentos. Além disso, a prépria estrutura geral dos acontecimentos é organizada em
torno do poder de Afrodite, uma vez que ao final do romance se revela que tudo o que
aconteceu com Quéreas apds a morte aparente de Calirroe foi motivado pelo descon-
tentamento da deusa com ele.

Discordo, porém, da sua interpretagao da narrativa. Para Alvares, o periodo glorio-
so de Siracusa estaria distante e mitico o suficiente no momento em que Cdriton compde
seu romance para permitir ser reescrito numa “histéria alternativa”, de forma a demons-
trar que seguir os valores de Afrodite pode levar a uma trajetéria politica de sucesso. A
nova ordem que Quéreas, ao lado de sua esposa, inauguraria seria superior as realizagoes
do passado e “resultado da devocio aos valores erdticos”. O critico argumenta que os prin-
cipais rivais de Quéreas nao demonstram possui-los, sugerindo que a regra no romance
¢ que se deve ter um dnico par durante toda a vida e que, por isso, Dionisio agiria de
forma inapropriada ao esquecer sua falecida esposa e se casar com Calirroe, nao sendo,
portanto, digno de um final feliz. Devemos considerar, porém, que o préprio Quéreas
(VIL1.6) parece acreditar que o segundo casamento de Calirroe seria compreensivel se
ele estivesse morto.” Além disso, a relagao entre amor e sucesso politico, de fato, nao é
apresentada pelo narrador como uma equagao simples, como discutimos na sequéncia.

Nesse cendrio politico-historiogréfico que Cdriton desenha como pano de fundo
da sua histéria de amor, a representagio da masculinidade necessariamente lida com
ideais que dizem respeito & lideranga e a atuagao militar,® como é marcante desde o
inicio da narrativa pelas men¢oes a Hermdcrates como figura digna de admiracdo, e
¢ isso, em parte, que justifica a inser¢ao do episddio bélico no texto. Em Quéreas e
Calirroe, a guerra é, assim, uma oportunidade de enfatizar a andreia do heréi e sua
habilidade retérica e politica. Embora a partir dai o episédio bélico tenha se tornado
uma convengao do romance do amor, nos outros exemplares conhecidos ele nao exibe
essa mesma funcio, possivelmente porque as relagdes intertextuais com a historiografia
tornam-se mais complexas e exploram menos o conhecimento lacunar dos leitores para
criar impressao de autenticidade.

Para entender como se dd a representagao da masculinidade em Quéreas e Calir-
roe, o ponto de partida essencial é a andlise de Balot (1998), que utiliza a abordagem
ética de Foucault para fazer uma leitura sélida dos personagens masculinos e de como
Eros afeta a construgao de suas identidades, chamando a atengdo para a forma pela

qual o romance dramatiza o conflito entre autocontrole e paixdo erdtica em todos os

1 Segundo Alvares, o Grande Rei, por sua vez, terminaria por apresentar os valores eréticos adequados na
sua decisdo de entregar Calirroe como recompensa a Dionisio e no aprego que demonstra por Estatira ao
recupera-la em um momento que acreditava té-la perdido.

20 Das quais fazem parte a habilidade retdrica, cf. Lalanne (2006, p.156), de Temmerman (2009), Jones
(2012, p.67-70).
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pretendentes de Calirroe (especialmente Dionisio), que uma vez apaixonados tém difi-
culdade de manter seus ideais de comportamento (1998, p.141):

A autoconstrugdo dos personagens masculinos faz com que eles tenham em mente de
modo consistente ideais de autocontrole, racionalidade e, por fim, de valor marcial [...]. Seus
conflitos éticos sio conflitos justamente para moldar e constituir sua individualidade de acor-
do com ideais sociais mais amplos.

A andlise de Balot demonstra como essa tensao provocada por Eros acaba por
envolver a capacidade dos personagens de desempenhar suas fun¢des como homens
publicos, algo que eles s6 conseguem retomar plenamente quando irrompe a guerra
por causa da revolta egipcia. Isso fica bastante claro na representacao do efeito do amor
por Calirroe sobre o Grande Rei. Ele é apresentado ao leitor, ao menos inicialmente,
como um bdrbaro que mantém os elevados padroes da paideia grega (V.4.8, V.7.1),
mas que em determinado ponto nao consegue definir para si mesmo se ¢ “amante de
Calirroe ou o seu juiz” (VI.1.10, tig &i; Kariipong épaoctng i dicaotigs). Ele até ten-
ta desviar sua atenc¢io da moga ao sair para cagar, mas mesmo assim o que ele acaba
tendo em mente o tempo todo é se Calirroe o observaria na pompa com a qual havia
se ornamentado (V1.4). Incapaz de “articular sequer o papel que possui, muito menos de
viver de acordo com os ideais desejados pela sociedade” (Balot, idem, p.153), o rei se deixa
convencer pelo eunuco Artaxates de que nao haveria adultério, uma vez que Calirroe
ainda nio tinha, de fato, um marido, pois ainda nao se havia decidido quem deveria
ocupar o posto, se Quéreas ou Dionisio.

A maioria das andlises posteriores da questao da masculinidade em Ciriton de
Afrodisias parte dessa leitura, oferecendo contribui¢des menores. A meu ver a principal
foi dada por Scourfield (2003), que entende a raiva (6pyn) como elemento estruturante
da narrativa, diferentemente de Balot, que privilegia o ciime ((notvrio) de Quéreas e
de Dionisio (e suas consequéncias negativas) entre os sentimentos masculinos que devem
ser controlados. Nossa leitura do romance segue a de Balot e a de Scourfield em boa par-
te, mas se pretende demonstrar como Cériton aborda a raiva do personagem de Quéreas
de acordo com nogoes do periodo sobre seus aspectos positivos ou negativos, que depen-
dem principalmente de um contexto apropriado de manifestagao. Tradicionalmente, a
boa imagem de um lider politico dependia da exibigao da sua capacidade de autocontrole

(sophrosyne), inclusive de emogdes como a raiva,? e aqui concordo com Lalanne (2006,

2L Cf. Harris (2004, p.229-263). Aristoteles define a raiva (orgé) na Retédrica (1378a) como “um desejo, acom-
panhado de dor, de uma vinganga aparente contra um desrespeito aparente para com uma pessoa ou um
dos seus, ndo sendo o desrespeito justificado” (6pe€Lg petd AUTING TLHWpPLaG dawvopévng Sud dpavopévny
OAlywplav gi¢ auTov A TL TV altod, tod dAlywpselv un npocrikovtog). Em Cariton, a orgé dos pretenden-
tes, de Quéreas e de Afrodite levam ao desejo de viganga. Konstan (2003), Harris (2004, p.57ss), Rowe
(2012) discutem essa definigdo. Sobre a concepg¢do de raiva na Antiguidade grega e o estudo transcultural
dessa emogdo, cf. Cairns (2003), que discute a questdo da universalidade e da especificidade cultural das
emogdes. O critico chega a conclusdo de que a variagdo cultural, ao menos com relagdo a raiva, ndo é
irrestrita: “there is indeed a considerable degree of cross-ciltural commonality in the conceptualization of
anger”, sendo a raiva fundamentalmente entendida em variadas culturas como resposta a uma ofensa.
Sobre a relagdo entre insulto e raiva, cf. Aristoteles, Pol.1311a33.

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

67



68

p-156ss) que Cdriton representa uma incapacidade inicial de Quéreas, que é a principio
“impaciente, colérico e violento”. Por outro lado, sugere-se ao longo da narrativa que Eros
e a manutengdo de ideais de masculinidade e de lideranga sio duas coisas incompativeis.
O final do romance mostra que ¢ possivel concilid-los, mas que isso depende de um

aprendizado da parte de Quéreas, no qual a guerra tem fungao central.

11.3 A GUERRA POR CALIRROE

Para Hunter (1994), que defende que a contenda por Calirroe representa um em-
bate por poder politico, o uso do verbo Aappévopar no trecho citado a seguir (I11.4.18)
tem como complemento o pronome relativo fjv, que faria referéncia ao sintagma “filha
de Hermdcrates” e que seria usado de forma propositadamente inadequada. Como
afirma o critico, “é como se Calirroe tivesse sido o objeto da expedigio ateniense”, nao a

cidade de Siracusa:

AveokohomicOn 0 mpod 100 KoAiippoéng theov kol EPAemev amod
10D otovpod v OdAoccav gkeivny, 8i g aiynudrotov Epepe THV
‘Eppoxpdtovg Ouyatépa, jv o0k Erafov ovde Adnvaiot.

[Téron] foi crucificado diante do timulo de Calirroe, enquanto observava
da cruz aquele mar por onde levara a filha de Hermdcrates como cativa, que
nem os atenienses haviam conseguido tomar.”

De fato, a vida de Calirroe mobiliza a cidade. Em primeiro lugar, é o povo que
convence Hermdcrates a deixar de lado uma antiga rixa politica e a conceder a sua
mio a Quéreas. Quando sua tumba é descoberta vazia, trirremes sio imediatamente
langadas a0 mar e muitos participam da busca (I11.3.8). Depois que Téron é encontra-
do, ele é levado para ser interrogado na assembleia e, quando se revela que Calirroe foi
vendida como escrava, Hermdcrates anuncia uma ordem nio de recuperar sua filha,
mas de “trazer de volta uma moca livre” (I11.4.16, v éhevBépav dnordPopev). Smi-
th (2007, p. 177) fez uma observagdo precisa ao afirmar que “ao identificd-la pelo seu
status politico, Hermdcrates define a missio de resgate nio como uma vinganga pessoal,
mas como prerrogativa do estado”. Nao é por acaso, portanto, que Calirroe retorne a
Siracusa em fungao de a¢oes que nao envolvem apenas a atuagao particular dos perso-

nagens. Que os assuntos de Eros e Afrodite podem resultar em guerra ¢ algo que estava

22 Sousa e Silva (1996), que assina a tradugdo portuguesa do romance, entende que o pronome relativo fv

refere-se a tv OdAacoav. Reardon (1989), na tradugdo inglesa da coletanea de romances gregos por ele
organizada, concorda com Hunter.
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demonstrado desde Homero.”» Antes que irrompa a revolta egipcia no livro VI, porém,
a relagio entre amor e guerra ¢ explorada em diversas passagens que dizem respeito a
disputa por Calirroe.*

No periodo em que Cdriton escreve seu romance, a tdpica do militia amoris ja
havia sido bastante desenvolvida na elegia erética latina.” O desenvolvimento dado por
Cdriton a relacio entre amor e guerra é, porém, bastante diversa daquela observada nos
elegfacos latinos. E fato que sua presenca é mais do que meramente ornamental, pois
anuncia o episédio que resolve uma rivalidade que constitui o centro estrutural da nar-
rativa.?® Disputada por vdrios pretendentes por causa da beleza, Calirroe ¢ considerada
uma nova Helena,” uma dédiva de Afrodite a Quéreas, de forma compardvel ao da
deusa, por quem algumas vezes é tomada, como no seu primeiro encontro com Dioni-
sio, que imediatamente se prostra diante dela (I1.3.5-8). Assim como Helena, ela tam-
bém se casou duas vezes e teve antes muitos pretendentes, “dinastas e filhos de tiranos,
ndo apenas da Sicilia, mas também do sul e do norte da Itdlia, e estrangeiros que vivem
1”2 E obra de Eros que ela ndo se apaixone por nenhum deles, mas fique cara a cara
com Quéreas no momento em que ela safa de casa para ir ao templo de Afrodite, no

dia do festival da deusa, bem no momento em que ele retornava do gindsio. A paixao

23 Cériton se vale de alusBes aos dois maridos de Helena algumas vezes, mas de uma forma complexa, que evita
simplesmente identificar Quéreas, o primeiro marido, com Menelau, e Dionisio, o segundo, com Paris. Por
duas vezes Dionisio se vé no papel de Menelau, temendo perder sua Helena (11.6.1 e V.2.8) para qualquer Pa-
ris. Quéreas é ainda comparado com Pdris pelo dom que recebeu de Afrodite. Sobre o uso dos mitos troianos
na narrativa, cf. Laplace (1980). Contra, cf. Tilg (2010, p.150ss), para quem o mito troiano nao seria o modelo
principal para a histdria de Calirroe e que sugere influéncia das fabulas milésias e da Sybaritica.

24 Qutra imagem apreciada por Cériton é a que coloca os seus pretendentes em posigdo de atletas partici-
pando de competigGes esportivas para obté-la como prémio (1.2.2 e VI.2.1-2).

% Cahoon (1988), analisando as imagens empregadas por Ovidio em Amores, sugere que o poeta, a0 mesmo
tempo que coloca em questdo atitudes fundamentais da esfera publica romana por meio dessa tdpica,
explora também a natureza violenta e destrutiva da propria relagdo erdtica. Porém, ela foi utilizada pe-
los poetas elegiacos no geral com o objetivo de se dissociarem da guerra, retratando a si mesmos como
soldados de Cupido a fim de “realizar um contraste com e uma rejei¢do da carreira publica no exército
Romano, algo que seria esperado deles pela sociedade” (Mckeown, 1995, p.297). Por outro lado, a tépica
era utilizada para anunciar uma recusa da seriedade da épica em favor de uma poesia leve. Sobre a militia
amoris na elegia erdtica latina, cf. também Levin, (1982), Gale (1997) e Lyne (2002).

% Na divisdo proposta por Reardon (1999), que separa os oito livros em quatro partes e entende como corpo
dos acontecimentos uma série de agones entre Quéreas e seus rivais: i) breve introdugdo (o casamento);
ii) separagdo; iii) eventos principais (relagdes de Calirroe com Dionisio, Mitridates e o Rei); iv) Reencontro.
Perry (1967, p.140ss), seguindo Reitzenstein (1906, p.92-99), havia percebido na histéria um drama hele-
nistico de cinco atos: i) o casamento de Calirroe com Quéreas e Dionisio; 2) A escravidao de Quéreas; 3)
o julgamento; 4) a guerra; 5) o reencontro. Reardon sugere, no mesmo artigo acima citado, ainda outra
divisdo (idem, p.169): os oito livros, como nos manuscritos, sugerem quatro estagios de desenvolvimento,
divididos mais ou menos em dois livros cada, i) as aventuras de Calirroe; ii) as aventuras de Quéreas; iii)
Quéreas e Calirroe juntos na Babilonia; iv) Quéreas mais uma vez.

27 Sobre a influéncia das lendas de Troia em Cariton, cf. Laplace (1980).

% 1.1.2: “Suvaoctal Te kal Maldeg TUpAVVWY, 00K €K ZIKEALaG Lovov, MG kal &€ Ttaliog kal Ameipou katl
€0vV TV év Anelpw”. Reardon, na sua tradugdo do romance incluida na coletdnea que organizou (1989),
observa que (p.22, nota 3) nessa passagem Cariton parece utilizar “Italia” apenas como sul da Italia, usan-
do o nome proprio no que ele designava no grego classico. O “continente” designa a regido mais ao norte,
helenizada, e as “tribos,” os ndo gregos.
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¢ imediata; Quéreas volta para casa parecendo “um grande guerreiro ferido mortalmente
em combate, envergonhado de cair, mas incapaz de se manter de pé” (1.1.7).> Eros venceu
sua primeira batalha no romance. O heréi desiste de viver quando seu pai diz que nao
ha chance de Hermdcrates escolhé-lo como genro, mas seus amigos de gindsio, depois
de se informarem sobre o mal que afligia Quéreas, apelam a Hermdcrates durante a
assembleia ordindria da cidade. Como observou Alvares (1997, p.616), Eros desfaz af
uma inimizade politica (moltikog eOOvVog) que nao seria benéfica a Siracusa, jd que se
sublinha que Hermédgenes e Ariston, pai de Quéreas e “segundo homem da cidade”,
jamais fariam uma alianca entre si (I.1.4). Concedida a mao de Calirroe a Quéreas, o

narrador diz que suas bodas foram (1.1.16)

TolodTov vvodot Tomtal oV Oétidog yapov &v Al yeyovévarl. TIAny
Kol EvTadbd Tig evpédn Paokavog daipwy, donep Exel paci v "Epwv.

Tal como os poetas celebram o casamento de Tétis que ocorreu no
Pélion. Além disso, também ali se descobriu um daimon maligno,
como |4 dizem ter estado a Discérdia.

Se a deusa Eris lan¢ou no casamento de Tétis o pomo que veio a gerar a disputa
entre as trés deusas e, por conseguinte, a entrega de Helena a Pdris e a guerra de Troia,
no romance de Cdriton o dissenso nao ¢ divino, mas é uma iniciativa que parte dos
antigos pretendentes de Calirroe. Nesse momento, o narrador volta a chamar a aten-
¢ao para o fato de que alguns deles tinham relagao com governos tirnicos. O filho
do tirano de Régio se queixa do fato de que Quéreas “nao fez nada” para merecer a
mio de Calirroe, ao contrdrio dos pretendentes que se esforgavam para conquistd-la
(I.2.2-3). Em seguida, o tirano de Agrigento é quem sugere o plano de aticar o ciime
de Quéreas, lembrando, porém, que, por ser genro de Hermdcrates, o melhor seria
nio entrar em luta aberta (1] ék tod @ovnpod pdyn) contra ele, mas antes usar a astu-
cia () peta téqvng). Ele pede, entlo, para ser eleito general na guerra contra Quéreas
(“yerpotovioaté pe tod mpoc Xarpéav morépov otpatnyov’, 1.2.5).

O plano dos pretendentes preteridos ¢ de acabar com o casamento de Calirroe,
mas o narrador sugere que ele tem o swrus de conspiracio politica.”® Afinal, ressalta-se
desde o inicio do romance que a paixdo erdtica narrada envolve também questoes publi-
cas; a escolha do genro de Hermdcrates, principal lider de Siracusa, terd consequéncias

nao apenas domésticas. Quéreas é escolhido como marido tanto por ela quanto pelos

2 (DOTEP TIG <APLo>TEUG €V OAEUW TPWOELG Katpiav, Tod K&AAOUG Tfj elyeveia cuveABOVTOG, Kal Kataneoelv
pév aidoupevog, otijval 6& un Suvdpevog.

30 Laplace (1980, p.88-89) também analisa como esse episddio evoca os pretendentes de Helena.
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cidadaos reunidos em assembleia. Por isso, a conspira¢dao dos pretendentes também se
estende a prépria organizacio politica de Siracusa.

Mais adiante, o mesmo titulo de “general” dado ao antigo pretendente de Ca-
lirroe é usado para o pirata Téron, cuja grande agdo na narrativa é arrombar a tumba
da heroina, dessa forma salvando-a de ser enterrada vida.*» Quando ¢ introduzido na
narrativa, Téron percebe que precisaria de cimplices para pilhar o timulo de Calir-
roe e comega a pensar nos nomes daqueles que poderia convocar a participar de tal
empreitada: “@o amanbecer correu ao porto e procurou cada um deles. Encontrou uns nos
bordéis, outros nas tabernas; tal general, tal exército”> Téron nao ¢ um rival de Quéreas
no amor por Calirroe, uma diferenca importante no que concerne a personagens de
piratas em romances posteriores. Guez (2001) supde que Téron nao se apaixona por ela
porque a série de seus “predadores” (os rivais em Siracusa, Dionisio, Mitridates, Farna-
ce, o Grande Rei) caracteriza-se por uma perfeita homogeneidade, incompativel com
o status de um pirata. Uma vez que Quéreas deve “provar” que merece Calirroe, como
adversdrios do herdi, os seus vérios pretendentes devem estar “em posigio de contestd-lo
simbolicamente como aquele que possui Calirroe” (idem, p.105), dando valor, por conse-
guinte, aquele que acaba por vencer a disputa. Téron nio pode assumir essa fungao,
mesmo que seu cardter e o mal que causa a Quéreas possam sugerir ao leitor uma com-
paragdo entre o bandido e o herdi.

Seu grupo, porém, nao é apenas uma ameaga a vida ou a propriedade particular
de um cidadao, ele é um “elemento organizado™ vivendo as margens da sociedade.
Nesse sentido, o pirata é colocado na posicao de general para enfatizar a organizagao
do seu bando, sua posi¢iao como lider capaz e de grande perspicdcia, e a violéncia que
impinge nao apenas a Calirroe (a quem, alids, também salva), mas a cidade de Her-
mécrates. E ela mesma quem chama a atenc¢do para esse fato, ao declarar que seu pai,
que antes vencera trezentos navios atenienses, nada fazia para socorré-la depois de ter
sido raptada por um barcote (kéng pucpég, 1.11.3). Essa é a primeira vez que Cériton
coloca lado a lado a vitdria sobre os atenienses e os eventos que se desenrolam na vida
de Calirroe e de Quéreas.

Todavia, nao ¢é apenas uma inadequagio de swmtus que impede Téron de se
apresentar como agressor sexual, uma possibilidade, alids, que o autor tem em vista,
pois Dionisio dird que “sequer o pirata Téron ousou violentar” Calirroe (I1.6.3: ovk &v
BPproev 008¢ ONpav 6 Anotrg). Cdriton parece nao querer simplesmente envolvé-la em

situagoes em que, por meio da violéncia, sua castidade é ameacada e a sua fragilidade

3 0 que pode ter sido inspirado em uma situagdo real. Ruiz Montero (1989, p.193, n. 79) observa que os
tymborichoi, arrombadores de timulo, aparecem diversas vezes em formulas em Afrodisias, e Edwards
(1985, p.177, n.14) chama a atengdo para o fato de que havia multas a serem pagas a Afrodite contra esse
tipo de delito na cidade.

32 1,7.3:"EwBev o0V SLoTpExwV £ig TOV Aéva, Ekaotov altiv dvelrtet. EUpe & évioug pév év mopveiotg, ToUg
& £v kamnAeiolg, oikelov OTPATOV TOLOUTW CTPATNYX.

3 Alvares (2001-2002, p.119).
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ressaltada, como acontece com outras heroinas do romance de amor. Seus pretenden-
tes buscam a reciprocidade no desejo. Por trés vezes os homens que se apaixonam por
Calirroe mencionam a possibilidade de tomd-la a for¢a, mas ou a descartam em segui-
da ou a violéncia nao ¢ dirigida especificamente a ela. Apaixonado por aquela que sabe
ser a filha de Hermdcrates, Dionisio afirma que nio pode exercer tirania sobre uma
mulher livre (I1.6.3) e, ao refletir como poderia conquisté-la, recusa usar como meios
ameacas e violéncia (o%te 8t ameliig 7 Piog, 11.8.1). Resta a ele contar com a asttcia
da serva Plingon, a quem promete liberdade se ela ajud4-lo a alcancar seu objetivo. E
também no poder de persuasio de seu eunuco que confia o Grande Rei, declarando
que se tivesse inten¢ao de satisfazer seu desejo “as claras e pela violéncia” (pavepdg kai
Bia), nio lhe faltariam os seus lanceiros (opveopovg, V1.7.2).

O tnico que admite a possibilidade de tomar Calirroe a forca é Mitridates
(IV.7.1-2) que, porém, nio planeja apenas o seu rapto, mas o assassinato de Dionisio, a
tomada de Mileto e uma revolta contra o Rei (drootijvar Bacihémg), que entdo o con-
vocava a comparecer ao tribunal na Babil6nia para ser julgado pelas acusagoes de Dio-
nisio: “ndo desista das duas coisas que lhe sio mais caras, o amor e o poder” (o0 P TPOdDOG
300 10 kKGAMoTa, Epota kai apyxnv). Ele ndo tem coragem de poér em prética seus pla-
nos, mas ¢ o Unico que imagina que o poder politico lhe garantiria acesso a Calirroe.
Porém, pouco antes da revolta egipcia, o narrador nos dd a conhecer que o Grande Rei
quase teve de enfrentar outra insurrei¢ao, motivada principalmente pelo desejo erético.
Eros vai desestabilizando as estruturas politicas do reinado persa.

Percebe-se no plano de revolta de Mitridates que a associagdo entre guerra e a dis-
puta por Calirroe projeta-se com o avangar do enredo em uma diregao que assume fei-
¢oes cada vez mais concretas até culminar no episddio bélico da rebeliao egipcia. Em
uma passagem anterior, uma solu¢ao que envolvesse apenas os maridos de Calirroe é
rejeitada pelo narrador. Quando Quéreas desembarca na Jénia em busca da esposa e des-
cobre que ela estd casada com outro homem, sua atitude nio poderia ser menos passiva.

Ele se desmancha em lamentos e é mais uma vez consolado por Policarmo (I11.6.6-8):

“© 06hacca’ enol ‘elavOpore, Ti e Siécmcag; § tva edmloncag S
KoAiippony dAdov yovaika, [...] Ti momom 6 dvetuyng; [...]. Eine Atovucio
TPoceMDDV ‘AmdS0g pot TV yuvaika; todto 08 Aéyel Tig yeyaunkoty; [...]
Kwduvedm tayo kol mg potyog thg EURg yuvaukog amorécon”.

“O mar benevolente, por que me deixaste chegar a salvo? Para, depois
de ter tido uma boa viagem, ver Calirroe como esposa de outro? [...]
O que farei, pobre de mim? [...] Dirigindo-me a Dionisio, devo lhe
dizer: ‘Devolve-me minha mulher’? Mas quem diz tal coisa a um
homem casado?. [...] Talvez corra o risco de ser morto por ser amante
de minha mulher.”
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Logo depois que Quéreas é informado sobre o segundo casamento de Calirroe,
Focas, o administrador da propriedade de Dionisio, observa uma trirreme de guerra
(tpmpn vavpayov) e, tendo se informado a respeito de quem eram seus tripulantes e
com que propdsito chegavam a Mileto, procura evitar o pior e impedir uma guerra
que, nas palavras do narrador, nao seria nem grande nem de interesse geral, mas diria
respeito apenas a casa de Dionisio (§0eMjoag TpohaPeiv 10 dewov kai oféoar ToAepov
uéyav pév, ov kowov 8¢, aAAa tiig Atovuciov povng oikiag, I11.7.2). Correndo ao encon-
tro de uma guarnigao persa, Focas informa a presenca de uma trirreme inimiga, suge-
rindo a possibilidade de uma guerra ou de um assalto de piratas, e ela é entao atacada e
incendiada 2 noite, resultando na morte de alguns siracusanos e no aprisionamento de
outros, entre os quais Quéreas e Policarmo.

A ironia aqui é que, enquanto Focas imagina uma situac¢io de embate violento
entre seu senhor e o primeiro marido de Calirroe, este hd pouco nio fazia outra coisa
senao se lamentar pelas novas ndpcias da esposa. Quéreas em nenhum momento do
romance vislumbra a possibilidade de recuperd-la por meio da for¢a. Quando o narra-
dor fala mais uma vez em guerra entre os dois maridos (V.8.4), ja na cena do tribunal
na Babilonia, o respeito pela presenca do rei é o que impede que eles resolvam seu
problema no brago, embora a imagem sirva para enfatizar o inicio de uma mudanga de
disposi¢ao de Quéreas, que pela primeira vez enfrenta com palavras um rival, sinali-
zando o comego do seu amadurecimento. Porém, se na democrdtica Siracusa, é o povo
que consegue Calirroe para Quéreas, no centro do poder persa, o destino da heroina
continua a ser uma questao publica, mas agora nas maos de um unico juiz, algo que
Quéreas aceita sem protesto.

Ciriton, desse modo, a0 mesmo tempo que sugere desde o inicio que a rivali-
dade entre os pretendentes de Calirroe terminard em guerra, vale-se dessa imagem
para colocéd-la como objeto de contenda nao de homens comuns, mas de uma disputa
politica, o que sugere que aquele que estiver com Calirroe é capaz de ser também um
lider entre seus pares, algo de que Quéreas nao havia até entao dado qualquer sinal.
Se os ex-pretendentes de sua esposa e Téron sio apresentados como “generais” de uma
guerra, Quéreas s6 serd capaz de reconquistd-la quando ele préprio se tornar um. Ele
retornard a Siracusa coberto de louros, levando a esposa, que todo o povo queria ver
de volta 4 pdtria, e com o tesouro persa que saqueia na Ilha de Arados, maravilhando
seus conterrineos que tém a oportunidade de ver “o saque dos persas em tempos de
paz” (VIIL.6.12, év eipnvn hagdpwv Mndwdv). Nesse sentido, o autor “convida o lei-
tor a imaginar Calirroe como um objeto de valor infinito [...] Ora ela é Helena, ora ela
¢ por metonimia a Sicilia que Quéreas, um novo Hermdcrates, deve tomar das mdos do
predador estrangeiro” (Guez, 2001, p.106). Nao bastaria o amor reciproco, despertado a
primeira vista, para ser digno de estar ao seu lado? A narrativa parece sugerir que nao,
moldando-se o comportamento de Quéreas no desenrolar dos acontecimentos a ideais

de masculinidade que o tornam mais ajustado a posi¢ao que ocupa.
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1.4 A GUERRA DE QUEREAS

Com o inicio da guerra, nenhum dos personagens fica indiferente a respeito do
destino que se dard a Calirroe (V1.9). Dionisio tinha esperanca de recebé-la do rei
como prémio (G0Aov tiig dpioteiag). A rainha nao queria que a rival partisse junto com
os persas e, por isso, decide simplesmente nao perguntar ao rei o que fazer com ela. O
eunuco Artaxartes, que entao a considerava um animal selvagem (dyptov 6npiov) por se
recusar a se dobrar a vontade do rei, sentiu-se aliviado: “parece-me que é um favor que
venha a ser quebrado por uma guerra o desejo do rei, que estava sendo alimentado pelo
dcio”

O rei, porém, mesmo no meio dos preparativos para a guerra, nio havia se es-
quecido de Calirroe. O narrador informa que os persas tinham como costume levar,
ao partir para a guerra, ‘as mulberes e os filhos, ouro, prata, roupas, eunucos, concubinas,
cdes, mesas, tesouros suntuosos e outros luxos” (V1.9.6); dessa vez Artaxerxes decide levar
também a filha de Hermdcrates. Porém, o eunuco estava certo; embora o sentimento
por Calirroe nao deixe de existir, a guerra permite que o rei se centre novamente nas
suas fungdes politicas, que entdo estavam comprometidas por causa de sua paixio. An-
tes de saber que Calirroe nao estava mais sob seu poder, ele até mesmo declara a Dioni-
sio que lhe entregaria a mulher como prémio (VIL.5.15), por sua atuagao na derrota da
infantaria dos egipcios, demonstrando ter conseguido, enfim, controlar o seu desejo.

Quéreas, por sua vez, é, nas palavras do narrador, “o #nico homem livre na Ba-
bilonia” (VIL.1.1, uovog £&v Bapoldvi €éAedbepog) quando a guerra tem inicio. Ele nao
precisa se juntar ao rei no combate e, por ser grego, imagina que Calirroe seria deixada
na cidade, tendo esperancas de poder, enfim, recuperi-la. Quéreas logo ¢ informado,
porém, por um persa instruido por Dionisio a mentir, que nao sé sua esposa também
havia partido, como o rei lhe entregara ao segundo marido, esperando que ele pudesse
demonstrar sua gratidao no campo de batalha. Quéreas revolta-se porque o rei faz de-
pender da guerra o casamento (VIL.1.5, év mohéue yapor). Novamente se enfatiza, na
sequéncia, que o herdi nio tinha qualquer disposi¢ao de agir de modo agressivo para
retomar sua esposa, mas esperava persuadir com palavras o Grande Rei de que era ele
quem merecia ficar com ela. O protesto pode soar irdnico, porque ¢ mesmo a guerra
que decidird com quem Calirroe vai ficar, mas para Quéreas, o julgamento era, de
fato, a solu¢do apropriada, mesmo que isso significasse aceitar que o Grande Rei tinha
poder de decisdo sobre o seu destino. A disputa por palavras deve-se somar o combate

armado no processo de amadurecimento do personagem.

34 VI1.9.4: €60keL 8¢ povovouxl xapv Exelv T® TMOAERW Slakoyavtt TV Bacéwe Embupiav UTO dpylag
Tpedopévny.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



Logo depois de juntar-se ao exército egipcio, o valor de Quéreas para a arma-
da torna-se evidente, nao apenas pela sua rivalidade com o rei persa, pois o narrador
diz que ele demonstrava resolugio, coragem e lealdade, coisas condizentes com a sua
natureza e educa¢io.” Seu desejo era mostrar que nio era de se desprezar, mas, ao
contrdrio, era digno de honra (VII.2.6, 00k fv gdkatappovntog, GAX d&log tipfc). Esses
aspectos positivos enfatizados pelo narrador também sao percebidos pelos personagens
com que o heréi interage. O fato de Quéreas nio ter ficado no comando da infantaria,
por exemplo, ¢ algo que deixa os soldados desanimados (VIIL.5.10, todto dBvpotépovg
énoinoe 1o0g 1elo0g). Os homens da forga naval, por sua vez, tém tanta confianca nele
e tanto o admiram que chegam a competir entre si para lhe provar qual deles era o
mais determinado: “A armada [...] criou expectativas e encheu-se de orgulho, porque tinha
no comando o homem mais corajoso e belo (Gvdperdtatov kot KGAAoTOV) >

Antes da guerra, porém, a impressio que o personagem causava era ambigua.
Embora tenha sido o povo de Siracusa a pedir a Hermdcrates que desse a mio de sua
filha a Quéreas, os pretendentes de Calirroe quando reclamam da falta de atitude do
heréi talvez indiquem uma reagao que pode também ter sido a do publico leitor: “gue
nos tenham preterido por aquele que em nada se esforcou pelo casamento é um ultraje que
eu ndo tolero””” No que diz respeito a violéncia sofrida por Calirroe, embora ela prépria
nao demonstre em nenhum momento ter raiva dele por causa disso,” nao sao todos
que consideram Quéreas isento de culpa, como o julga o préprio Hermécrates. Ele
mesmo afirma na carta que escreve a Calirroe que ja cumpriu sua pena pelo que havia
feito ao ser vendido, escravizado e preso.” Nem todos, contudo, consideram que a re-
dencio esteja completa nesse momento.

Na Babilénia, o povo discute com qual dos dois maridos Calirroe deveria ficar;
aqueles favordveis a Quéreas argumentam que ela poderia voltar a pétria e rever sua
familia, observam que o amor entre eles era muatuo e que, além disso, Dionisio nao
poderia ter comprado uma mulher livre. J4 os homens favordveis a Dionisio lembram
que Quéreas a matou (VI.1.2, anéxtewe), enquanto as mulheres aconselham e aler-
tam Calirroe: “e se Quéreas ficar outra vez enfurecido?” (V1.15, 1i 8¢ v méhwv opyc0f
Xoupéog;). A avaliagao negativa do heréi ¢ relevante porque, como Kaimio (1996, p.
59) pondera, o povo na Babilénia cumpre a fung¢ao de leitor implicito do romance an-

tecipando as diversas reagdes que o autor esperava que se tivesse ao enredo. Em virtude

35 VI1.2.5: énedeikvuto yap dpodvnoiv te kol BApoog, Hetd Tovtwy 8¢ Kal ioty, olo 61 kat duoew Ayadig
kot madeiog oUk AmpovonTog.

3% VI1.5.11: To 6€ vautikov €mnpbn talc EAmtiol kal ppovrpatog EvemAnodnoayv, 6tL TOv dvpelotatov Kal
KAAALOTOV €lYOV YOUUEVOV.

37 1,2.2: énel 6¢ mapeuSokipunoev AUAG 0 undév UTEP Tol ydpou movioag, ol Gpépw TNV UPRPLV.

3 Scourfield (2003) também analisa a auséncia de raiva por Quéreas em Calirroe e conclui que isso esta de
acordo com a caracterizagdo de uma mulher ideal e em controle de suas emogdes. Cf. VI.5.8.

3 1V.4.9: Aédwka ool Sikag. Empadnv, é5oUAeuoa, €6£0nv.
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da caracterizagio positiva de Dionisio, talvez nao fossem poucos os seus partiddrios.®
Assim, na troca de farpas que Dionisio tem com Quéreas no tribunal, ele encerra suas
acusacoes chamando-o de “assassino” (V.8.6, goved). E mesmo Calirroe, em trecho jd
citado neste capitulo (V1.7.9-10), quando quer argumentar ao eunuco Artaxates que
Quéreas tem o seu valor, recorre a gléria coletiva da cidade de Siracusa por ter derro-
tado os atenienses, e ndo a algo que ele préprio tenha realizado. E, portanto, gragas 4
guerra que travam Pérsia e Egito que o herdi pode, finalmente, provar o seu valor.

De inicio, a rea¢io de Quéreas, ao acreditar ter perdido em definitivo sua esposa,
¢ mais uma vez pensar em suicidio, como ele ja havia feito diversas vezes. Dessa vez,
porém, Policarmo nao vé motivo para tentar dissuadi-lo e, pelo contrdrio, afirma que
também se matard, mas sugere que eles o fagam de uma forma que possa atingir o rei.
Quéreas nio percebe como isso seria possivel e é entao que Policarmo observa que a

guerra permitiria uma vinganca (VIL.1.11):

OvK &6pgv oDV 0l dV0 UOVOL, TOGOVTOVG 8& EXOUEV GUUUAYOVS, BGOVG
0 Aiydmtiog dyet, Tocadto OTAN, TOGADTO YPALOTO, TOGUVTAC TPUPELC.
Xpnoopeda arliotpig SuVALEL TPOG TNV DIEP EQVTAOV GLVOV

Nio somos, entdo, apenas nés dois, mas temos tantos aliados quanto
os que o Egito conduz, e as mesmas armas, 0s mesmos recursos, as
mesmas trirremes. Utilizaremos a forga alheia para a nossa prépria
vinganga!

Para atingir seu objetivo, Quéreas e Policarmo misturam-se primeiramente ao
exército persa para atravessar o Eufrates. Quando chegam a Siria, eles desertam para
o lado egipcio, apresentando-se a0 monarca eleito (que permanece anénimo durante
todo episédio) como membros da aristocracia siracusana. Quéreas afirma ser genro
de Hermdcrates e essa é a credencial de que necessitam para serem aceitos no exército.
Nesse momento, o rei egipcio havia assumido o controle da Celesiria (nome da regiao
a oeste do Eufrates) e da Fenicia, com excegao da cidade de Tiro. O rei egipcio vé a
cidade como um obstéculo intransponivel, que impediria o avango da for¢a egipcia, e
seu discurso tem um tom bastante conformado (VI1.3.2). E entdo que Quéreas se opoe
a0 que ¢ proposto e se oferece para enfrentar os tirios a frente de alguns homens. O rei
permite que ele selecione aqueles que quisesse; Quéreas descobre vdrios mercendrios
gregos e escolhe trezentos entre lacedemonios, corintios e peloponésios (todos de ori-
gem doéria, como ele). A tomada dessa cidade é o primeiro grande feito de Quéreas na
guerra, que o torna compardvel a Alexandre. No seu discurso antes de partirem 2 ag2o,

ele menciona os gregos que resistiram a invasio de Xerxes nas Termépilas (VII.3.9).

40 Jones (2012, especialmente p.46-67) faz uma boa andlise do personagem e chega a conclusdo que ele é
tdo herdi do romance quanto Quéreas.
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Em seguida, sugere que os homens escolham um comandante, dispondo-se a segui-lo,
sendo ele préprio entlo eleito democraticamente.

Quéreas na sequéncia mostra saber vencer nao pela forca ou pela superiorida-
de numérica, mas pela estratégia; nada mais grego. Era historicamente dificil tomar
a cidade de Tiro porque ela estava localizada, originalmente, numa ilha préxima da
costa, rodeada por muralhas. E Alexandre, o Grande, quem sitia a cidade por sete
meses em 332 a.C. e constrdi uma ponte terrestre artificial para ligi-la ao continente,
mas Cdriton ignora esse detalhe. No romance, a cidade de Tiro nio fica em uma ilha,
mas em uma extensio de terra ligada ao continente apenas por uma estreita faixa. Em
razao dessa descricao, acredita-se que Cdriton possa ter usado como fonte o relato da
tomada de Tiro em O Romance de Alexandre (1.35).* No entanto, Hilton (2005, p. 63)
pondera que Cdriton nao teria seguido esse relato especifico sem nenhum propésito em
mente: ‘@ mudanga dd mais énfase ao papel heroico de Quéreas ao capturar a cidade com
um pequeno contingente do que a complexidade técnica da construgio de uma ponte até a
cidade e os esforos dos tirios para frustrar sua construgio”.

A tomada da cidade de Tiro s6 ocorre porque Quéreas finge comandar um gru-
po de gregos mercendrios, insatisfeitos com a falta de pagamento da parte dos egipcios;
assim, as portas se abrem para eles, que dominam a cidade. A confusio entre os ho-
mens que tentavam voltar para o interior da cidade e os que buscavam sair dela para
descobrir o que estava acontecendo tornava ficil aos gregos a tarefa de liquid4-los. No
fim, os homens de Quéreas acabam tirando proveito daquilo mesmo que dificultava o
acesso a cidade. O narrador afirma, entdo, que ele era o tinico a se manter sob controle
(VIIL.4.9, povog éomppovnoe Xopéag). Na sequéncia, ao ser informado da tomada de
Tiro, o Grande Rei decide deixar a rainha e o tesouro na ilha de Arado® para avancar
mais rapidamente contra o inimigo.

O rei egipcio, por sua vez, convida Quéreas a escolher quais forcas gostaria de
comandar, sugerindo, entretanto, que ele optasse pela naval, uma vez que os siracusanos
haviam vencido no mar os Atenienses (que antes haviam derrotado os persas). E comple-
ta: “imita teu sogro, Hermdcrates, no mar” (VIIL5.8, pipmoon tov kndeotiv ‘Eppokpdtny
év 17 Bokdoon). O egipcio fica, entlo, ele proprio responsivel pela infantaria, que trava
com os persas uma longa batalha, na qual a vantagem numérica dos tltimos ¢ decisiva.
Dionisio pede ao Grande Rei o comando de cinco mil homens e faz com eles um ataque
noturno; o monarca egipcio ¢ capturado e suicida-se em seguida. Enquanto isso, Quéreas
nao enfrenta nenhuma resisténcia para vencer os navios persas e, ainda sem saber da der-

rota das forgas terrestres, toma Arado, onde reencontra Calirroe.

41 Relatos sobre o cerco de Alexandre a Tiro: Arriano, 2.15.6-2.24.5; Plutarco, Alexandre 24-25 e Curcio,
4.2.1-4.4.21.

42 Sobre a presenca da ilha no romance, cf. Sébasti, 2005.
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E relevante o fato de que a exceléncia de Quéreas como comandante passa a ser
construida por meio de alusoes a historiografia grega® e a épica,* ao passo que antes
o narrador privilegiava nas suas citagdes versos que diziam respeito 2 amizade entre
Patroclo e Aquiles como paralelo as relagoes erdticas que se desenvolvem no texto. Que
a conduta de Quéreas serd préxima a dos heréis da épica é algo que fica claro logo de

inicio; Policarmo, ao sugerir que se juntem ao exército egipcio, afirma que (VII.1.8-9):

gvdolov kol toig Votepov €c0UéEVOLS dynua KataAgimovtag 6Tl 0Vo
"EAAnveg adiknbévteg avteAvmnoay tov péyav aciriéa kol anébavov mg
dvopec.

Seria notdvel se deixdssemos aos vindouros a histéria de dois gregos que,
injusticados, deram o troco no grande rei e morreram como homens.

Al temos uma clara evocagao da busca do heréi épico pelo kléos, que sabemos
nao ser s6 a gléria do herdi, mas também da poesia que o imortaliza, adaptada ao con-
texto romanesco. O heréi quer se vingar, sim, daquele que o tratou com injustica, mas
também quer deixar algo que passard a posteridade: um didgema, uma narrativa, uma
historia. Essa relacio com o heréi épico é reforcada algumas linhas adiante, quando da
boca de Quéreas saem ipsis litteris palavras ditas por Heitor na /liada, as Gltimas que
ele pronuncia antes de entrar em combate com Aquiles (XXI1.304-5 e VII.2.4):

M| pov Gomovdel ye Kol AKAEIDS Amoloipny,
GAAG péyo pE€ag TL kal Eocouévolat Tuhéchar.

Naio, que eu nao morra sem luta, sem gléria,
mas apds um grande feito que até os vindouros conhecerao.

Como nota Scourfield (2003, p. 174), combinados na decisao dos dois amigos de
se juntar ao exército egipcio estdo as ideias de prejudicar os inimigos, deixar um nome
para a posteridade e ter uma morte honrada, elementos-chave do c6digo heroico. No
entanto, ainda que Quéreas busque a gléria, sua atitude com relagao a ela nao ¢é total-
mente positiva. Apés ser o responsavel pela tomada de Tiro, Quéreas é o tnico que se
recusa a comemorar a vitdria; ao contrario, ele se pergunta “qua[ motivo para comemo-
rar a vitoria se vocé ndo estd aqui para observar, Calirroe? Eu Jamais voltarei a usar uma

guirlanda, apds a noite de nosso casamento”.”

4 Cf. VIL.3.11 (Herddoto, 1.82 e VII1.186); VI1.3.9 (Tucidides, 11.37.1) e VII.4.9 (Xen., Ciropedia, 7.1.32).
“ Cf VII.2.4 (lliada, XXI1.304ss); VII.3.5 (lliada, 1X.48s); VII.4.3 (lliada, XI1.131); VII.4.6 (lliada, X.483).
4 VI1L4.10: Ti yap pot ddelog Emwvikiwy, Gv oV, KaAppon, ur BAEMNG; oUKETL oTedAVWOOMAL LET EKElVNV
TNV YounAlov vUKTa.
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A representagdo de Quéreas, que passa a partir desse momento a ter tragos de
heroicidade que podem ser considerados mais tradicionais, foi vista de inicio, porém,

como incongruente, o que ¢ discutido na se¢do seguinte deste capitulo.

1.5 A VIOLENCIA DE QUEREAS

Para a agao de Quéreas na guerra, duas possiveis relagoes com eventos histéricos
foram apontadas. Recentemente, Bowie (2002), discutindo evidéncias que auxiliem
na data¢io do romance, sugeriu que um personagem histérico, Cassius Chaerea (em
grego Kaootog Xarpéag), possa ter sido a fonte de inspiracdo ao menos para dar nome
ao personagem. Como centuriao, no ano de 14 d.C.,, ele teria sido um adulescens animi
ferox, segundo Técito.* No ano de 41 d.C., quando ji era um tribuno da guarda preto-
riana, Cassius Chaerea teria assassinado o imperador Caligula pelos constantes insul-
tos de conotagao sexual dos quais era vitima.” Bowie (idem, p. 55) acredita que, além
do uso do nome na Comédia Nova, a repercussio do crime também tenha algo a ver
com o nome dado por Cériton a seu heréi: “embora Quéreas seja um adulescens apaixo-
nado, hd mais aspectos em seu cardter [...], e os relacionados a propensio a agoes violentas
¢ a disposi¢do para fazer carreira militar sdo mais bem explicados pela figura historica de
meados do século I de Cassius Chaerea”. Apesar de ser significativo que um personagem
histérico homo6nimo e de evidente importincia tenha sido possivelmente contempora-
neo do autor, esses aspectos do personagem Quéreas podem ser relacionados a outro
personagem histdrico.

Anteriormente, Perry (1967, p. 100, n. 11) havia apontado como inspiragao na
atuacgao militar de Quéreas o general ateniense Cdbrias (Xappiag, ¢.420-357 a.C.),
que teria lutado ao lado do rei egipcio Tacos na revolta contra a Pérsia em 360 a.C.
Como Quéreas, Cdbrias lidera a expedigao naval® e ambos lutam nao porque foram
enviados por suas cidades, mas por vontade prépria (idig). Salmon (1961), que analisa
com detalhe essa possivel referéncia, observa também que a presenga de vérios gregos
dérios mercendrios no romance estd de acordo com evidéncias histéricas da revolta
egipcia de 360 a.C. Tilg (2010, p. 48) sugere que a alteragdo do nome Cébrias para
o nome Quéreas possa ser explicada pelo fato de a tltima forma ocorrer em pegas de
Menandro e nota ainda que Plutarco o caracteriza como “instdvel e excessivo” (F6-
cio, 6.1, avopodov [...] kol dxpatov). Todavia, ainda que a semelhanca entre as situa-

¢oes de Quéreas e Cébrias seja clara e os nomes soem parecidos, havendo, portanto, a

4% Anais, 1.32: Cassius Chaerea, mox caede Gai Caesaris memoriam apud posteros adeptus, tum adulescens
et animi ferox, inter obstantis et armatos ferro viam patefecit.

47 Suetbnio, Caligula, 56.
4 Cf. Diorodo Siculo, XV.92.
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possibilidade de uma inspira¢io, nao me parece razodvel que Cériton desejasse que os
seus leitores identificassem seu herdi, casado com aquela que ¢ tantas vezes chamada de
filha de Hermdcrates, com um ateniense.

E verdade que a entrada em cena de um inimigo bérbaro, o rei persa, pde no-
vamente Atenas em uma posi¢ao ambigua,® pois a depender da perspectiva, a cidade
ora ¢ tirAnica, ora ¢ o simbolo médximo da democracia grega. Cériton, porém, toma o
cuidado de pér em cena apenas gregos dérios para lutar ao lado do herdi, refor¢ando a
oposicao entre Siracusa e Atenas. De qualquer forma, nio nos é possivel apontar Qué-
reas como um personagem histérico da cidade de Siracusa, o que indica que Cériton
nao teve intengao de criar um herdi identificdvel nos livros de histéria.

Sem modelos “reais” com que comparar o personagem, hd que se tentar entender
a caracteriza¢io complexa de Quéreas na economia do romance. Smith (2007) oferece
uma interpreta¢io audaciosa, a de que o personagem de Quéreas evocaria o atenien-
se Alcibiades, figura histérica cuja personalidade polémica explicaria a caracterizagio
intencionalmente contraditéria do her6i romanesco,® mas a meu ver o texto de Cdri-
ton fornece poucos indicios para uma leitura como essa. Por outro lado, ainda que os
criticos tenham reprovado o que consideraram uma mudanca de personalidade stbita,
a caracterizagio do heréi nio é de todo incoerente. Afinal, o “novo” Quéreas da nar-
rativa da revolta egipcia surge porque a caracterizagio deixa por um momento de estar
centrada em sua angustia e incapacidade de acao pela perda de Calirroe e encontra um
novo foco na sua atuagio militar. O que nos faz, na verdade, questionar se o fato de
Eros no romance ser um sentimento avassalador é realmente algo que estd de acordo
com uma representagao positiva da masculinidade do herdi.

De fato, o retrato de Quéreas em boa parte do romance nao o favorece diante
do leitor: o suicidio parece ser a “reagao instintiva” do heréi quando colocado numa
situagdo dificil. Um exemplo ilustrativo dessa personalidade se encontra no livro III,
quando Quéreas estd se preparando para partir de Siracusa em busca da esposa. Nesse
momento, seus pais agarram-se a ele e suplicam para que nio parta; ao ver a angustia
dos pais, a reagdo de Quéreas ¢ atirar-se ao mar, “desejando morrer para que pudesse
escapar das opgoes ou nio procurar por Calirroe ou causar dor aos seus pais [...] os mari-

nheiros quase ndo conseguiram trazé-lo a tona”>'

4 A primeira vez é quando Téron decide partir para Jonia, sob dominio persa, julgando que seria mais facil

vender Calirroe, em vez de partir para Atenas, como sugeriam seus comparsas (1.11.5-6).

%0 No inicio da narrativa, Alcibiades é o Unico personagem histdrico mencionado pelo narrador para ressaltar
a beleza de Quéreas, ao lado de Aquiles, Nireu e Hipdlito (1.1.3).

1 11.5.6: [...] anoBavelv Béhwy, iva dpuyn Suoilv Bdtepov, A O un Intelv KaAhippdnv A t© Aumtfioat tolg

YOVETG: Taxéwg &€ anoppiavteg ot vadtat poAlg altov dvekoludloav.
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As tendéncias suicidas de Quéreas diante de frustragoes manifestam-se outras
vezes ao longo do enredo.” Em uma leitura do heréi romanesco como sugerida por
Konstan (1994), isso nio significa que Quéreas nao seja um herdi corajoso, apenas
que a coragem ndo ¢ o meio principal pelo qual sua afeicao por Calirroe ¢ exibida.
Ao contridrio, sio seu sofrimento e sua incapacidade de agir que sao enfatizados, pois
sua angustia diante da perda de Calirroe ¢ prova do quanto ele a ama. Uma passagem
do romance deixa isso bastante evidente, quando o narrador compara as atitudes de
Quéreas e Policarmo. Submetidos a escravidao na propriedade de Mitridates, Quéreas
pouco consegue fazer, pois “a fadiga, a falta de cuidados, as cadeias, mas, acima de tudo,
a paixdo” o esgotavam (kOmog, dpéleta, 0 decpd, Kai TovTOV ndAlov 6 Epag, IV.2.1).
Assim, Policarmo pedia para que se estabelecesse uma tnica 4rea de trabalho para os

dois e fazia praticamente o servigo de ambos (IV.2.3):

'O 8¢ IMolbyappog, ota 87 veaviog avdpikdg TV VG Kol [y SovAedV
EPOTL, YOAETD TVPAVV®, TOG OVO poipag avTOc oyedov ipydleto povog,
TAEOVEKTAV &V TOIG TOVOLG NOEWG, Vo TEPIGMGT TOV QIAOV.

Policarmo, um jovem viril por natureza, e que nao era escravizado pelo
amor, que ¢ um tirano severo, trabalhava quase sozinho nas partes dos
dois; dizia, com prazer, que era sua a maior parte do trabalho, a fim de
resguardar o amigo.

Por causa dessa caracterizagao inicial, a principio o fato de Quéreas se revelar um
lider militar capaz e seguro de si nos tltimos livros do romance foi considerado uma
alteracao de personalidade que se julgou ser motivada por uma inabilidade do autor na
construgio de seus personagens. Essa é a opinido de Rohde (1876) e continua ser a de
Helms (1966, p. 20-1) quase um século depois, que argumenta que a caracterizagao
criada por Ciriton a partir de postulados retéricos resulta num sentimentalismo que
hoje “transmite a impressio de uma fraqueza extrema”. Ao tornar Quéreas “ forte e cora-
joso, destemido da morte e vigoroso na a¢io”, Cériton teria realizado uma caracterizagao
inconsistente e incomum no género. Essa percepgao sobre o personagem comecou a se
alterar quando se passou a considerar que a mudanga de cardter nao é acidental, mas
faz parte de um projeto do autor. A ideia de uma “educacio do heréi” no romance
grego ja havia sido introduzida por Perry em 1930, mas Schmeling foi o primeiro a
sugerir, em 1974, que a guerra configura um dos ritos de passagem que torna Quéreas

digno de sua esposa e de seu sogro, expiando sua culpa diante da deusa Afrodite. De

52 Em todas as seguintes situagdes, Quéreas planeja seu suicidio: I.5, porque descobre a verdade sobre a
suposta traigdo de Calirroe, que resultou na sua agressdo e na sua morte aparente; em V.10, porque Calir-
roe ndo correra até ele no tribunal; em VI.2, porque o Grande Rei decide adiar sua decisdo no julgamento
entre ele e Dionisio; em VII.1, porque acredita que Calirroe foi dada a Dionisio.

% Apud Smith (2007, p.19).
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fato, o estranhamento causado pela mudanga de comportamento ¢é atenuado caso se
pense num processo de aprendizagem, uma perspectiva assumida recentemente pela
maioria dos criticos de Cériton, seguindo a leitura de Balot (1998) de que ¢ na guerra
que o heréi tem a oportunidade de preencher as expectativas do que se considera apro-
priado para um homem na sua posigao social.

Mas o que, entdo, Quéreas aprenderia? O narrador revela pouco antes do re-
encontro dos amantes que os sofrimentos pelos quais o heréi passa sao resultado de
uma punigao de Afrodite pela maneira violenta com a qual havia tratado uma dédiva
sua. Assim, sugeriu-se que esse periodo afastado da esposa ensina Quéreas a atitude
adequada ao amante ideal: “ela requer lealdade a Calirroe, manifesta em uma confranca
absoluta nas suas acoes e no abandono do civime violento” (Alvares, 2001-2002, p.79).
Morgan (1996), por sua vez, defende que se Afrodite estava tentando dar uma ligao
a Quéreas, ele nao entende nada e continua ciumento no final do romance, nio ha-
vendo, de fato, um aprendizado. E verdade que Calirroe se mostra receosa do ciime
de Quéreas ap6s o reencontro em Arado (VIIL.4.5), demonstrando que a “confianga
absoluta” nao ¢ algo que passa a existir entre eles. Scourfield (2003), porém, parece fa-
zer uma andlise correta ao colocar nao o ciime, como Morgan, mas sim a raiva como

principal elemento a estruturar a narrativa (Scourfield, idem, p.167):

O ressentimento dos pretendentes provoca a raiva de Quéreas e a
agdo que isso ocasiona produz uma resposta irada de Afrodite. [...]
Sé quando sua raiva cessa, 0s eventos podem se direcionar para uma
conclusio feliz. A raiva — humana e divina — estrutura, assim, quase
toda a narrativa.

Desse modo, a mudanga de Quéreas nio diz respeito especificamente a forma
como lida com sua esposa, mas a capacidade de controlar suas emogoes, uma ideia que
exploraremos com mais detalhe. Se imaginar que Calirroe esteve com outro ¢ o sufi-
ciente para provocar uma agressao contra ela, tornando-a alvo de seu édio, ao deixar a
Babilonia para se juntar aos revoltosos egipcios, nao ¢ Calirroe nem sequer Dionisio o
alvo de tal sentimento, mas o Grande Rei, a quem atribui injusti¢a no tratamento de
seu caso (VIL.1).

A falta de autocontrole (sophrosyne) de Quéreas é ainda ressaltada pelas citagoes
de Homero que Cdriton incorpora a voz do narrador como se fossem palavras suas. A
relagdo entre Quéreas e Calirroe é por cinco vezes aproximada daquela de Aquiles e

Pétroclo por meio de versos da lliada repetidos pelo narrador ou pelos personagens.

% Em 1.4.6 e V.2.4, sdo citados os versos XVII1.22-24, que descrevem a reagdo de Aquiles a morte de Patro-
clo. Em 11.9.6 repetem-se os versos XXIII.66-67, de quando o espectro de Patroclo aparece para Aquiles.
Em IV.1.3, o verso é o XIIl.71, quando o espectro de Patroclo pede a Aquiles para sepulta-lo. Em V.10.9, é
citado o XXI11.389, de quando Aquiles diz que nem mesmo no Hades se esquecera do amigo.
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Isso é relevante porque, de certo modo, tanto Aquiles quanto Quéreas tém sua parte de
responsabilidade na perda (definitiva ou tempordria) dos seus amados.”

Os primeiros personagens, alids, a sentirem raiva, na verdade, sdo os pretenden-
tes, que, por essa razao, decidem agir contra o noivo escolhido. Ao perceberem que o
ataque a Quéreas nao poderia ser feito as claras, mas precisava ser planejado com dolo,
eles voltam-se a um estratagema que possa provocar o seu ciime ({ntotvzio). Em uma
noite em que ele precisa se ausentar de casa e visitar o pai no campo, que havia sofrido
um acidente, Quéreas encontra vérios sinais de que homens haviam estado a porta de
sua casa cortejando sua esposa, o que o deixa fora de si, mas Calirroe consegue conven-
cé-lo de que nada sabe do que se passou. Na segunda tentativa, um deles diz a Quéreas
que sua esposa ¢ infiel e sugere que ele busque provas da traicao. Ele entdo informa
Calirroe de que precisard ir a0 campo mais uma vez ¢ observa, do lado de fora, um
homem entrar em sua casa, que havia para isso seduzido a serva de sua esposa. Eo que
basta para Quéreas comprovar suas suspeitas, mas a principio o narrador informa que
ele ndo tem intengao de punir a esposa. O trecho citado abaixo ¢ parte do didlogo que
Quéreas tem com o estranho que lhe diz que Calirroe ¢ infiel pouco antes de observar

o sedutor de sua serva adentrando a sua casa (1.4.7):

“SuoTuyf] L&V’ elnev ‘aitd mapd 6od Yapy avTOTTNG YEVEGOAL TV UGV
Kak@®V: dumg ¢ SeT&ov, OTmG EVAOYMTEPOV EUAVTOV AVEL®D: KadAippong
YOp Kol adtkovong peicopat.”

“Um triste favor eu te pego, que me tornes testemunha ocular dos
meus préprios males. Mesmo assim me mostra, para que eu, tomando
a melhor decisao, acabe comigo; pois Calirroe, ainda que tenha agido
mal, vou poupé-la.”

Essa declarada intengao de Quéreas de poupar a esposa ¢ introduzida para dar
ao golpe que desfere em Calirroe a impressao de falta de inten¢ao (como Hermdcrates
dird na sequéncia, usando o termo dxovc10¢), resultado da raiva e do descontrole do
personagem no momento em que acredita ter confirmado a infidelidade da esposa. Ele
corre para a casa para flagrar o suposto amante, mas este sai rapidamente e Quéreas s6

encontra Calirroe, que se lamentava no escuro (1.4.11-12):

5% M. Morales e Mariscal (2003) discutem as citagdes que dizem respeito a relagdo entre Aquiles e Patroclo
em Cdriton e concluem que o autor a percebe como uma relagao erdtica.
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YOPOV 0 TOdDV YEVOUEVOL TPMTN TOD GvOPOC fjobeto v Gvamvony
Kol yaipovcso avt® mpocédpapev. ‘O 08 eoviV pev odk &oyev HoTe
Aodopnoacat, kpatodpevog 8¢ VIO THg OpYTic ELAKTIGE TPOGLOVGAV.

Ouviu-se um barulho de passos; logo ela reconheceu a respiragao do
marido e, feliz, correu até ele. Mas ele sequer teve voz para censurd-la

e, dominado pela raiva, deu-lhe um pontapé quando ela se aproximou.

Scourfield (2003) observa que a raiva dos pretendentes e a de Quéreas parecem
ser de naturezas distintas, porque a dos primeiros leva a uma agao planejada, enquan-
to a do ultimo demonstra sua falta de controle emocional, mas o termo é o mesmo
para os dois casos, 1 0pyn. Isso ¢ significativo no uso que se pode fazer do sentimento,
como se discutird na sequéncia. O narrador diz que os pretendentes sentiram um mis-
to de dor e raiva (Momnv éLaupavov pet opyiig, 1.2.1) ao serem preteridos e se julgaram
ofendidos (WBpicBot dokodvteg). Quando o narrador dd a conhecer a ira de Afrodite,
o vocabuldrio utilizado é semelhante (VIII.1.3). A deusa sentiu raiva (0pyio0cica) de
Quéreas por seu citime descabido e porque ofendeu, i.e., tratou com violéncia, a dddiva
que havia recebido (OBpicev eig v ydpw); o autor coloca, assim, um mesmo sentimen-
to como forga-motriz dos acontecimentos na narrativa.

J4 foram sugeridas algumas respostas sobre o que teria motivado Cériton a con-
ceber um heréi roméntico capaz de “assassinar” a prépria esposa. Apontou-se, por
exemplo, a influéncia de Perikeiromene de Menandro,® mas na peca as consequéncias
sa0 muito menos sérias do que no romance. Outra possibilidade é a de um elemento
histérico conhecido ter influenciado nessa a¢ao: Hunter (1994, p. 1078), por exemplo,
acredita que o chute possa estar relacionado ao fato relatado por Plutarco de que a filha
do general Hermdcrates teria cometido suicidio apds ter sido violentada por rebeldes
— ¢ af o elemento de violéncia permaneceria em sua narrativa, mas completamente
reelaborado. Jd se sugeriu também que a atitude de Quéreas sé pode ser explicada por
algum evento histérico com o qual os leitores da Antiguidade estivessem familiariza-
dos, mas que a nds ¢ hoje desconhecido.” Ambas as explicagdes sao plausiveis, mas é
dificil argumentar a favor delas; melhor é supor que Cdriton criou Quéreas como heréi

falivel, a0 menos na primeira parte do romance.

% Cf. Laplace (1980).

570 Unico evento conhecido possivelmente contemporaneo a Cériton que poderia ter inspirado o fato de
que Quéreas chuta Calirroe é o rumor de que Nero teria provocado a morte de sua esposa gravida, Popeia,
com um chute em 65 d.C. (Suetbnio, Nero, 35.3). A maior parte dos criticos, no entanto, considera que
Cériton teria apenas se apropriado de um tdpos literario, sem relagdo direta com os boatos sobre Nero. Cf.
Tilg (2010, p.48-9).
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Por outro lado, Hunter também observa que o ato de chutar a esposa ¢ encon-
trado diversas vezes em relatos historiograficos.” Periandro, o tirano de Corinto, teria
matado dessa forma sua esposa grdvida, algo muito semelhante ao que ocorre no ro-
mance. Além disso, como observa Scourfield, “ro pensamento politico antigo, os tiranos
eram comumente vistos como incapazes de controlar a si préprios”. O narrador nao apre-
senta Calirroe apenas como um dom de Afrodite, mas também como uma conquista
do povo de Siracusa a Quéreas. Ele ¢ duplamente presenteado, pela deusa e pela cida-
de. A raiva que sentem os pretendentes é, portanto, também uma resposta tipica do
comportamento de tiranos e a rea¢o de Quéreas o aproxima deles. Se considerarmos o
episédio no romance como adaptagao desse zdpos historiogrifico, temos que questionar
por que Cériton quer aproximar Quéreas inicialmente do retrato de um tirano, por
meio de sua raiva e descontrole.

Ao longo da narrativa, fica clara a importancia dada ao autocontrole (sophrosyne),
algo que ¢é valorizado em todos os romances, sobretudo na esfera sexual, e a sophrosyne
nessa forma literdria estd intrinsecamente relacionada a castidade. Hermdcrates, po-
rém, apresentado como um ideal a se emular, dd provas importantes do seu autocon-
trole em questoes relacionadas a sua filha: em primeiro lugar, nao atende ao pedido
insistente de Quéreas de ser punido pela morte de Calirroe, mas é o primeiro a defen-
dé-lo (1.5.6), declarando que ele havia agido de forma involuntdria e responsabilizando
os pretendentes pela conspira¢ao. Em outra passagem, quando Téron confessa ter ven-
dido Calirroe como escrava em Mileto (I11.4.13-14), Quéreas nao queria que ele fosse
executado, pois desejava que ele revelasse quem tinha sido o comprador de sua esposa.
Hermécrates interfere, porém, e condena a atitude do genro: “E melhor realizar uma
busca com maior dificuldade do que infringir a lei” (Bektiov momoacdar v {Rnow
gmmovotépav 1 Abijvar 1odg vopovg, 111.4.1.5). Igualmente o Grande Rei e Dionisio
dao grande importincia a capacidade de autocontrole (I1.4.4, V1.3.8), embora ambos
sejam derrotados quando se trata de resistir aos encantos de Calirroe, pois o amor é, no
romance, uma forga contra a qual ¢ inutil lutar.

Scourfield (2003, p. 171) argumenta que, no fim das contas, nio ¢ o ciime de
Quéreas que ¢ punido por Afrodite, mas que ele seria castigado essencialmente por ser
ingrato a Afrodite. Essa leitura, considerada em conjunto com a defesa do genro que
Hermdcrates profere, faz o critico sugerir que o narrador apresenta o ciime de Quéreas

COmo um atenuante ClO seu crime:

%8 Hunter (idem, p.1080) enumera os seguintes testemunhos de fatos semelhantes atribuidos a tiranos: Pe-
riandro (Diog.Laert.1.94), Cambises (Hdt.3.32), Herodes Atico (Filéstrato, VS 2.1.8) e Nero (Tacito, Anais
16.6.1, Suetdnio, Nero 35.3).

% Scourfield (2003, p.171, nota 39) enumera os seguintes exemplos relacionados a violéncia fisica: Hdt. 3.80.2—
5; Thuc. 3.62.3; Pl. Resp. 9.571a-576b; Arist. Pol. 5.9.11-20 (1314b—1315b), esp. 5.9.17 (1315a14-16).
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Longe de declarar ou sugerir que Quéreas deveria ter controlado
suas emogdes, se sugere que ele nio as pdde evitar. Sem duvida,
¢ apropriado que ele sinta remorso, assim como ¢é apropriado que
Dionisio tente subjugar seu amor, mas nenhum dois é responsavel por
serem sobrepujados pela paixao.

Ainda que Scourfield considere que o problema de Quéreas é o fato de ele dirigir
sua raiva a Calirroe, nao aos conspiradores, ele também considera que o narrador, por
meio das consequéncias desastrosas que esse descontrole tem na narrativa, deixa claro
que o descontrole de Quéreas ¢é avaliado de forma negativa. Além disso, é preciso con-
siderar que ele é levado a agir por uma conspiragao de tiranos e que a atitude de Her-
mdcrates, mesmo que ele considere o assassinato algo involuntdrio, antes de absolver o
ato do seu genro, demonstra o préprio autocontrole do personagem e sua inteligéncia
politica ao entender a estratégia dos ex-pretendentes da filha e ao convencer o povo de
que Quéreas havia sido igualmente uma vitima. O contraste entre os dois personagens
¢ evidente: Hermdcrates nao cede a dor, ndo deseja vinganga e é capaz de subjugar suas
emogdes aos ditames da lei, quando Téron, o rapor da sua filha, ¢ encontrado.

Essa falta de autocontrole de Quéreas me parece também estar presente na for-
ma como ele lida com seus sentimentos por Calirroe, embora diversos criticos discor-
dem. Como jé se afirmou anteriormente, Konstan (1994) defendeu que as tendéncias
suicidas e certa apatia de Quéreas que leva, entre outras coisas, a perda da trirreme
siracusana e a sua redugio a escravidao na Jonia sao consequéncias de uma fraqueza
provocada pelos sofrimentos da paixio; quanto mais ela é ressaltada, mais o herdi pare-
ce entregue ao amor por Calirroe. Essa atitude nao seria caracterizada negativamente,
jd que 0 amor ¢ o valor mdximo no romance. Com ele concorda Kaimio (1996, p. 54),
para quem Quéreas nao busca controlar suas emog¢oes da forma como fazem Dionisio
e o Grande Rei, mas sua submissao ao amor nao seria caracterizada como algo reprova-
vel e, sim, como demonstra¢io da forga irresistivel de Eros e de Afrodite. Jones (2012,
p-133-138) e Haynes (2003, p.92-3), por sua vez, consideram que o suicidio nao é re-
presentado de forma negativa em Cdriton, bem como Lalanne (2006, p.114-115), para
quem a ideia de morte autoprovocada faz parte do enfrentamento da morte caracteris-
tico da iniciacao juvenil. Por causa de Calirroe, Quéreas pensa em ou tenta se matar
nove vezes na narrativa e Dionisio, duas.® Nao podemos desconsiderar o fato, porém,
de que Policarmo, que tantas vezes salva o amigo do suicidio, sé desiste de conté-lo e
decide até mesmo se juntar a ele quando a revolta egipcia tem inicio, por considerar
apenas nesse momento que recuperar Calirroe é, de fato, impossivel. Além disso, ele afir-
ma que (VII.1.8-9) ambos deixariam a posteridade a histéria de dois gregos que se vin-
garam do Grande Rei e “morreram como homens” (dnébavov ¢ 8vdpec). Como afirma

Balot (1998, p.157), “ao entender a importincia de ‘morrer como um homem’, Quéreas

€ Quéreas, 1.4.7,1.5.2,1.6.1, 11.3.1, 11.5.6, V.10.10, VI.2.8, VI.2.11, VII.1.6 e Dionisio, 11.6.2 e l11.1.1.
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igualmente aprende a viver como um”. A maneira como Policarmo formula a morte em
batalha opde-se, desse modo, a ideia do suicidio que perpassa toda a narrativa nos la-
mentos de Quéreas.

Assim, em Arado, vitorioso e confiante apesar de considerar Calirroe definitiva-
mente perdida, Quéreas demonstra ter uma atitude mais segura também no que diz
respeito as mulheres. Informado por um soldado sobre uma mulher entre as persas que
ameagava se matar ¢ a quem o soldado havia sugerido que o préprio Quéreas a tomaria
como esposa, este zomba da inabilidade do subordinado de lidar com as mulheres e até
de si proprio (VI1.6.12): “Pelo jeito sou mesmo atraente e sedutor, se antes de me ver ela jd
me rejeita e me odeia”.®" Ele entao pede que no a tratem com violéncia e levanta a pos-
sibilidade de ela estar em luto por um marido. Quéreas é incentivado por Policarmo
a ir encontrar a cativa, que ainda nio sabe ser a prépria Calirroe, porque o amigo pla-
neja que ele encontre um novo amor para consola-lo pela perda da esposa (VIIL.1.6),
deixando totalmente de lado sua ideia inicial de que a morte seria uma resposta apro-
priada a entrega de Calirroe a Dionisio (inclusive para ele préprio, que tinha planejado
morrer ao lado de Quéreas). A vitdria na guerra provoca uma mudanga de perspectiva.
De modo semelhante, podemos observar uma alteragao na disposi¢io de Dionisio.
Calirroe diz a Estatira que tem medo de que ele se mate por ela ter voltado a Siracusa
com Quéreas, mas ao ler sua carta (VIIL.5.15), Dionisio se convence de que ela o havia
deixado contra a vontade e decide criar o seu filho sozinho. Imediatamente antes, ele
havia demonstrado total autocontrole diante do rei, quando informado da partida de
Calirroe para a Grécia, porque a rainha havia se salvado e ele considerou inapropriado
demonstrar sua dor (VIII.5.11). Esse reestabelecimento do autocontrole masculino faz
parte do final feliz do romance que contrasta com a sugestao presente o tempo todo
na narrativa de que Eros pode ser for¢a negativa sobre o0 homem. Ao fim do romance,
portanto, é preciso demonstrar que ele pode ser positivo, o que é concretizado nos
conselhos importantes que Calirroe d4 a Quéreas apds a noticia da derrota do exército
egipcio, discutidos na se¢do seguinte deste capitulo.

E verdade, no entanto, que todos os males que Quéreas sofre sao colocados na
conta de sua divida com Afrodite. J4 se observou que a mengao a ira da deusa no inicio
do livro VIII d4 a narrativa um cardter épico, mas sua fungao vai além disso e esta-
belece como apropriados todos os sofrimentos pelos quais o herdi passa. Porém, se é o
desejo de morrer por nao ter mais Calirroe que leva Quéreas a guerra em uma espécie
de missao kamikaze e ao sucesso militar, nesse caso especifico sua motivagao suicida
contrasta com sua forma de agir anteriormente (V.2.4-5), quando ele havia de forma
passiva acatado as ordens de Mitridates (“noujo, d¢omota, & Tpootdrtels”) de nio ten-

tar ver a esposa por “ser covarde e ter amor a vida” (6 300G Kol GILOLWOG).

51 VII.6.12 : énadpdditog dpa’ dnotv ‘elpl kal Eépdopioc, el kal mplv 6elv dneotpddn He Kal Euionoev.
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Um ponto importante é o fato de que o herdi afirma ser a 0pyn o que motiva a
sua conduta em guerra (VIIL.1.6), assim estabelecendo o mesmo sentimento que o leva
a desferir um golpe contra Calirroe como aquele que o levou ao sucesso militar con-
tra o rei persa. Porém, sua raiva dessa vez nio é contra a esposa (¢ nio é nem mesmo
contra Dionisio), mas se dirige aquele que ele acredita ter tomado uma decisao num
processo judicial sem sequer ouvir os argumentos dos envolvidos (VII.1.5). Trata-se de
um Quéreas muito diferente daquele que, em vez de se voltar contra os ex-pretendentes
conspiradores, agrediu Calirroe ao ser dominado pela raiva. Agora, pelo contririo, seu
cardter irascivel e seu desejo de vinganga encontram na guerra o campo apropriado
para se manifestar, ou seja, em um contexto em que ha conflito entre iguais.

Que a raiva é impulso desejdvel e necessdrio para uma atuagiao militar excelente
¢ algo observével na poesia épica, como van Wees demonstrou com relagio a Homero
(1992, p.61-165). Em contexto diferente, Braund e Gilbert (2003, p.270) evidenciam
a importincia da 772 igualmente na poesia latina. O verso X.104 da Eneida, em que
Virgilio afirma que os inimigos de Mezéncio nio tém coragem de se aproximar, ¢
analisado da seguinte forma por eles: “o verso define uirtus (‘coragem’, ‘exceléncia’, ‘mas-
culinidade) no contexto da batalha como dois fenomenos equivalentes ou mutuamente
implicados: ficar com raiva’ e ‘aproximar-se, demonstrando que a ira é essencial para a
uirtus do guerreiro, sobretudo para aqueles no combate mano a mano’.

Em seu livro sobre a ideologia do controle da raiva na Antiguidade Cldssica,
Harris (2004) chega a conclusio de que, diferentemente do que ocorre com a esfera
publica, pouco se pode dizer sobre esse tema quando restringimos o contexto ao am-
biente familiar.” No entanto, ele percebe em Sobre o Controle da Raiva de Plutarco
(idem, p.311ss) um momento decisivo na histéria da ideologia do controle dessa emo-
¢ao pelo fato do autor dar grande importincia as relacoes familiares, ao passo que
anteriormente a questdo era vista quase exclusivamente por um viés politico e civico
(Plutarco, Mor.462a-b):

Kol OA¢ oLV 0pyTy UNdE cmEPocVLVNY GVOpag YuvalK®Y und EpmTo
YOVOIKOG AvOp@V DTTOUEVELY dVVALEVOS UNSE GV gLV AAA AV PIAOVC.
oUtmg ovTe Yapog 0UTE QLAle HET dpYTG AVEKTOV, GAAL Y@Pig OpYTC Kol
uétn kovEOHV EoTiv.

Em geral, se existe raiva, nem os homens sio capazes de suportar a
castidade de suas esposas, nem as mulheres 0 amor de seus maridos,
nem os amigos a companhia uns dos outros. Portanto, nem a amizade

52 Fischer (1998, p.71) sobre lei e violéncia na Atenas Classica: “Rather less is heard explicitly of wife-bea-
ting as a regular practice, but it seems unlikely that it did not occur pretty routinely. It seems a plausible
assumption that the relative reticence of the sources should be explained by ambiguities in the nature
of male authority and women’s nature; the standard ideological positions were probably that husbands
should usually be able to persuade their wives to conform or obey, and that on the other hand women
should not complain if failings were dealt with by physical punishment, provided it was not ‘excessive’”.
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nem o casamento sio tolerdveis se hd raiva, mas sem raiva até a
embriaguez ¢ algo leve.

Faraone (2003), além disso, recentemente analisou diversas inscri¢oes de defi-
xiones®® que mencionam o sentimento de raiva (6pyn ou Bvnoc)*, oriundos de Chipre
e de Atenas do século III d.C., além de fragmentos de manuais de magia do periodo
imperial que registram #hymokatocha (encantamentos para o controle do #hymos). O
autor argumenta que hd uma manifestagio da raiva (07¢é) identificada com ideais de
masculinidade e outra considerada patoldgica ou nociva. A partir dos defixiones, pode-
-se concluir que a 07g¢ que é vista como positiva em um contexto de guerra na poesia
épica ¢ também considerada importante em outras situagoes competitivas entre ho-
mens, como o atletismo (havendo encantamentos contra a orgé de oponentes na luta
e na corrida), a rivalidade amorosa e disputas judiciais. Nesse caso, o substantivo orgé
significa algo préximo de “impulso natural”.

Uma segunda tradicio, porém, dessa vez de amuletos, identifica o #hymos ou a
orgé como entidades patoldgicas que devem ser curadas ou extintas, indicando que se
trata de algo excessivo.” Se os defixiones analisados sao empregados contra homens de
mesma posi¢do social em situacoes de competi¢ao, os amuletos, por sua vez, eram em
geral utilizados por pessoas de situagdo inferior & daquela pessoa de quem pretendiam
se proteger e, nesse caso especifico, Faraone sugere que as férmulas sio utilizadas por
esposas tentando acalmar ou “amarrar” a or7¢g¢ de seus maridos (idem, p.162): “eram elas
que nas sociedades tradicionais eram com frequéncia responsdveis pelos amuletos e pogoes
curativas e que, no contexto doméstico ao menos, tinham mais a perder se fossem azaradas
o suficiente para casar-se com homens de paixoes violentas™. Isso é significativo para o nos-
so romance, sobretudo porque o critico aponta também a intrinseca relagao existente
entre a raiva e o desejo erético (idem, p.161).

Nao estou sugerindo com isso que Cériton tematiza principalmente a violéncia
doméstica no processo de aprendizagem de Quéreas, mesmo porque ao tentar restrin-
gir a orgé de seus maridos por meio de encantamentos, aparentemente o que se busca
controlar nio é apenas a raiva.*® Porém, concordo com Balot (1998) que o romance
de Ciriton é também sobre as qualidades necessdrias de um bom marido. Uma orgé
excessiva e descontrolada era percebida como algo negativo no contexto familiar e o

sentimento s6 faz parte da construgio de uma masculinidade idealizada quando d4 ao

8 Defixiones sdo encantamentos magicos inscritos em placas de metal com nomes de suas vitimas que eram
geralmente dobrados ou enrolados, transpassados por um alfinete e enterrados em timulos ou em pogos.

8 Aristdteles faz uma distingdo entre a raiva concebida como orgé e outra, menos racional, chamada de
thymos (Etica a Nicémaco, 1117a8), mas os termos seriam intercambiaveis a partir do periodo romano, cf.
Faraone (op.cit., p.146s) e Harris (2004, p.50-70), sobre a terminologia em grego e latim.

% Sobre a percepgdo da raiva como uma espécie de doenga na Antiguidade, cf. Harris (2004, p.339-400).

%  Faraone (op.cit., p.162): “they are aiming at something more than his anger — something vitally connected
with his individuality, his aggressiveness, and his autonomy, something that in a Mediterranean context
such as this we might aptly call his machismo”.
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homem a disposi¢ao necessdria para enfrentar seus rivais. Nesse sentido, a conspiragao
dos ex-pretendentes de Calirroe da qual Quéreas sai como vitima pode ser considerada
uma resposta muito mais apropriada a raiva suscitada pela sensagao de desrespeito do
que ¢é a sua propria violéncia contra a esposa.

A exceléncia militar de Quéreas assinala uma mudanga de atitude que representa
o seu amadurecimento como homem adulto, algo necessirio para ele recuperar Calir-
roe. No romance, porém, o valor marcial nao é o que define a areté do heréi, pois o
que se espera é que o herdi tenha aprendido uma li¢ao para ambos os aspectos publico
e privado de sua vida, que parece dizer respeito ao controle das emogoes. Pode-se con-
siderar que, no nivel metaliterdrio, o episddio bélico demonstra que o heréi romanesco
que “obedece a outro critério de areté”, diferente da do heréi épico, como observa Sousa
e Silva,¥ ¢ capaz de incorporar os valores militares representados em outros géneros,
como reforcam as diversas alusoes textuais a Homero e a historiografia cldssica no epi-
s6dio. Nessa relagao de aproximagao e oposi¢ao com a tradi¢ao literdria, que Cdriton
se preocupa em ressaltar ao longo da narrativa, o comportamento de Quéreas eviden-
cia que, nem por ser diferente, sua areré é inferior a dos grandes heréis da histéria ou
da épica, do qual o género romanesco ¢ um herdeiro. A Dionisio, portanto, é dada a
possibilidade de ter um desempenho semelhante ao de Quéreas na guerra porque o
valor mdximo no romance nao ¢ a gléria que se deixard a posteridade, mas o amor. O
sucesso de Quéreas em guerra é apenas uma etapa de sua vida que demonstra que ago-

ra ele poderd fazer jus & devogao de Calirroe por ele.

11.6 A HISTORIA COM FINAL FELIZ

A construgdo da exceléncia militar de Quéreas diz respeito principalmente a ca-
pacidade estratégica e de lideranga dos gregos, ou seja, trata-se de algo além de um
mero talento individual. Isso é ainda enfatizado com a escolha democritica tanto do
rei egipcio quanto de Quéreas como comandante da expedigdo contra a cidade de
Tiro. Assim, a forma como a mudanga de disposicao de Quéreas é narrada estd tam-
bém de acordo com o aspecto ideoldgico que se insinuava no enredo desde o inicio.
Ao fazer o heréi lutar ao lado dos egipcios e no comando de trezentos homens dérios,
hd uma tentativa de Cdriton de alinhar Quéreas numa luta politica contra um estado
opressor, reproduzindo em outro contexto a relagdo entre Siracusa e Atenas da forma
como ¢ descrita no romance. Ainda que, como diversos dos personagens, Quéreas te-

nha motivagoes erdticas para se envolver na guerra, ele s6 assume uma postura ofensiva

57 (1996, p.XIX): “Num género em que o happy end se tornou obrigatdrio, a paixdo amorosa passou a fun-
cionar como uma alavanca de salvagdo, o incentivo a resisténcia, ao reencontro e a felicidade. [...] Esta
personagem romanesca obedece a outro critério de areté, caracterizado pela complexidade psicoldgica,
onde avultam outras qualidades, como a delicadeza, a fragilidade, o amor a paz [...]".
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no momento em que sua atuagao nao poderia mais ser entendida como a de um agres-
sor, mas, pelo contrdrio, fortalece uma revolta contra um governo tirinico. Ao final
da histéria, a Sicilia representa um lugar para onde escapar da tirania® e diversos dos
subjugados a Pérsia escolhem a cidade como novo lar quando descobrem que a revolta
egipcia havia sido contida.

Uma vez que reencontra Calirroe, porém, a rivalidade politica é colocada em se-
gundo plano e Quéreas logo se declara arrependido de ter lutado contra o Rei, quando

a esposa lhe informa que ele nio havia feito nada contra ela (VIIL.1.16):

“Adikog o0V’ Een Xaupéag Eyd kol 0EVC eig dpyny, tlkadta Seva
dtotebekmg Paciiéa undev adikodvid ce.”

“Entdo eu fui injusto”, disse Quéreas, “e também excessivo em minha
raiva, por ter colocado o rei em uma situagio tao terrivel sem que ele
tenha te feito nenhum mal”.

A rapidez com que o personagem assume ter sido injusto com o rei persa ¢é sig-
nificativa (ainda que Quéreas tenha de ser dissuadido por Calirroe a tornar a rainha
persa sua escrava) e vai refletir-se adiante, quando ele afirmar para o povo de Siracu-
sa, reunido no teatro, que conquistou para a cidade a amizade do rei ao devolver as
mulheres persas (VIII.8.10). Por causa do estranhamento que essa mudanga subita de
disposi¢ao provoca, buscou-se justificar a atitude de Quéreas. Uma tentativa é a tese
de Laplace (1980, p. 6lss.), para quem o personagem nao ¢ apenas compardvel a Ale-
xandre por ter, como ele, tomado a cidade de Tiro, mas por ser magninimo na relagao
que estabelece com os persas derrotados, emulando as atitudes do general macedénio.
Assim, sua vitdria nao refor¢a o édio, mas leva a substituicao do édio ancestral pela
amizade, inaugurando um mundo “a imagem do sonho de Alexandre”, construido
literariamente com forte influéncia da Ciropédia de Xenofonte.

Todavia, a relagao entre Siracusa e Pérsia ja havia sido mencionada anteriormen-
te como amigdvel, quando Dionisio afirma que o Grande Rei todo ano enviava presen-
tes a Hermdcrates para honré-lo pela vitéria contra os atenienses, um inimigo comum
(I1.6.3). E a prépria caracterizagio do rei é positiva; seu desejo por Calirroe ¢ apre-
sentado como algo irresistivel e, ainda que ele nao seja capaz de controld-lo, recusa-se
a té-la em seus bragos por meio da coagdo. Além disso, o que causa a indigna¢ao de
Quéreas no inicio do livro VII, quando ele acredita que sua esposa havia sido entregue
a Dionisio, nunca chegou a acontecer. Se a guerra ¢ o melhor juiz dos pretendentes de

Calirroe, como se afirma duas vezes no romance (VI1.5.15, na fala do rei em favor de

% Cf. Doody (1996, p.194).
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Dionisio e VIII.4.2, na carta de Quéreas para o rei), o narrador parece sugerir que o
envolvimento de Quéreas nela ocorre por um engano.

O que isso significa? Diversos criticos tém considerado as complexas relagoes
politicas que se desenham no romance como, de alguma forma, manifestagao pensa-
da como resposta ao contexto histdrico-social no qual Cdriton teria escrito sua obra,
quando os gregos estavam sob dominio romano.” Nao se quer descartar a validade
dessas hipéteses, mas o préprio desenvolvimento da narrativa justifica determinadas
agoes de seus protagonistas. Hunter (1994, p. 10061) interpreta, por exemplo, a recusa
de Hermdcrates de retardar punicio a Téron como “manifestacio poderosa do que é um
dos principais temas da obra — a supremacia da lei sobre a desigualdade e a tirania”. Rela-
cionados a esse tema estariam dois outros, a supremacia dos gregos e da cultura grega
sobre as barbaras e a dos homens livres sobre os escravos e os de baixo sztus social.
Esse conjunto de ideias que perpassa o romance contribui para a constru¢ao de um
discurso que, como j4 se afirmou, pretende dar a narrativa um colorido histérico. Por
outro lado, essa caracteristica do romance faz com que os eventos ¢ personagens loca-
lizem com certa acuidade os fatos do enredo e nao permitem uma reescrita da histéria
que crie situagdes descoladas do seu contexto “real”. Revoltas egipcias foram diversas
apenas no século IV a.C.,”* o que justifica plenamente aquela de que Quéreas participa,
mas a escravizagdo da rainha e das mulheres da aristocracia persa em Siracusa nao po-
deria senio levar a novos conflitos. Parece-me, no entanto, que essa forma de contornar
um impasse narrativo ¢ introduzida pelo rdpido apaziguamento do 4nimo de Quéreas
para demonstrar que o heréi sabe agora também o momento certo de interromper sua
raiva, tendo em vista relagoes politicas mais positivas para sua cidade.

A devolugio de Estatira permite ao narrador, por outro lado, ressaltar a generosi-
dade de Calirroe e apresentd-la como conselheira indispensavel a Quéreas, que parece
nao conseguir perceber as terriveis consequéncias que levar a rainha persa a Siracusa
poderiam ter. Anteriormente, ela ja havia impedido que o marido declarasse aos solda-

dos que o rei egipcio havia sido capturado em combate, o que provocaria uma revolta

% Para os criticos que adotam essa perspectiva, Roma esta “tanto em nenhuma parte quanto em toda a
parte” nos romances gregos, como bem observou Schwartz (2003, p.392). Um exemplo sdo os importan-
tes estudos de Swain (1998) e Lalanne (2006), que interpretam o género como uma forma literaria pela
qual as elites gregas representam sua perpetuagdo por meio de casamentos exclusivamente gregos. Para
Alvares (2001-2002), o romance representa um desejo de que os gregos pudessem, dada a sua excelén-
cia, de alguma forma negociar sua liberdade com os romanos. Smith (2007), estudando especificamente
Quéreas e Calirroe, analisa as questdes de tirania e democracia presentes no romance tendo em vista que
elas seriam de especial interesse aos gregos subjugados ao poder romano. Schwartz (op.cit.), por sua vez,
acredita que o império persa no romance deve ter chamado atengdo dos membros da elite grega para
alguns aspectos do poder romano, ou ao menos para uma percepgao de si préprios como culturalmente
superiores ao povo que o dominava. Concordo, porém, com as consideracdes de Tilg (2010) de que a
relagdo extremamente cooperativa entre Afrodisias e Roma ndo parece corroborar tais interpretagGes.
Parece-me interessante, no entanto, a sugestdo de Schwartz (op.cit.) de que a representagdo positiva do
tirano persa no romance pode ser justificada por ele ser a “autoridade masculina suprema” no seu reino.
Demoniza-lo poderia chegar proximo de atacar as bases ideoldgicas do préprio império romano.

70 Cf. Salmon (1961).
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dos prisioneiros do qual resultaria, provavelmente, na captura de todos os gregos. Mais
do que demonstrar a sua inteligéncia e sensibilidade, o narrador procura enfatizar
como os seus conselhos podem ser dteis a um homem que assume uma posigao de
lideranga. Se ao longo da narrativa se insinuou o efeito negativo que o Amor pode ter
sobre os homens e sua atuac¢io politica, é importante ressaltar no fim do romance que
ele pode também ser positivo, em especial se a mulher ao lado do general for a filha
de Hermdcrates, de quem tenha herdado algo do tino politico. Isso nao significa que
Quéreas é um tolo que depende de Calirroe para tomar as decisoes acertadas porque, a
partir da sua sugestao, ele rapidamente decide escrever ao Grande Rei exigindo a anis-
tia para os revoltosos egipcios em troca da liberdade da rainha (VIII.4.3).”

Quéreas, entao, mente ao declarar aos soldados a vitdria da infantaria e, em se-
guida, ele ordena que zarpem de Arado em direcio ao rei egipcio. Ele pede que os
comandantes rumem para Chipre, onde desembarcam e fazem oferendas a Afrodite,
que ali tinha um santuério. E s6 ai que Quéreas informa os seus aliados da derrota em
terra do exército egipcio. Ele pergunta-lhes, na sequéncia, o que devem fazer e é um
parente de Brésidas, o famoso general espartano, que sugere que naveguem em diregao
a Siracusa. Todos ficam animados, com exce¢io de Quéreas, que apenas finge nio
concordar para testar a resolu¢io dos soldados. Vemos nessa passagem o heréi utilizar
o engodo sem hesitagdo e, como percebeu Smith (2007, p. 98), o comportamento de
Quéreas nessa cena é um eco da tentativa de manipulagao do exército feita por Aga-
mémnon no canto Il da /liada, mas muito mais bem-sucedida do que a do chefe da
armada grega em Troia.

Com efeito, parece haver trés fases principais pelas quais a disputa por Calirroe
passa ao longo do enredo e, ao final da histdria, Quéreas demonstra ter dominado os
principais aspectos que as distinguem. Inicialmente, os ex-pretendentes da heroina va-
lem-se do dolo e da manipulagao dos fatos para separar o casal; na sequéncia, quando a
disputa poderia se resolver por meio do discurso, no tribunal da Babilonia, o processo
nao chega a ser concluido, mas ele tem a chance de rivalizar verbalmente com Dionisio
e sair-se relativamente bem; por fim, temos a decisao pela guerra e o que ela envolve,
autocontrole, forca, braveza e asticia. A sequéncia dos eventos demonstra que, além de
heréi de guerra, Quéreas incorpora também a habilidade discursiva e a manipulagao
(utilizada, entretanto, de forma benéfica a todos os envolvidos). Nio poderia haver par

melhor para Calirroe.

1 Além disso, a reagdo de Calirroe, que fica chocada com a sugestdo de levar a rainha persa como sua serva,
demonstrando-lhe gratiddo pela hospitalidade e protecdo a ela reservada durante a guerra, altera o foco
das relagdes entre gregos e persas, que deixa de ser uma rivalidade politica e passa a ser a de uma amizade
pessoal entre a rainha e Calirroe. “Também tu vais recuperar o teu marido” (VIII.3.8), diz a siracusana a
rainha persa. No ultimo livro, afirma o narrador, o leitor poderd se alegrar com “amores justos e casamen-
tos legitimos” (VI11.1.4), no plural.
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Quando o casal finalmente retorna a pétria, os siracusanos a principio suspeitam
que os atenienses possam estar preparando novo ataque, mas os gregos fingem ser mer-
cadores egipcios para atracar na cidade. Logo, porém, revelam-se & multidao Calirroe,
em leito de ouro, e Quéreas, com as insignias de general (VIIL.6.7). Seu retorno é en-

tao comparado ao dia da vitdria sobre os atenienses (VIII.6.10):

Tayémg o0V O Ay EmAnpodto, kol NV 8Keivo TO GyYfjUe TO UETR TNV
voopoyioy THY ATTIKHV: Kod adTon Yo ol Tppelc 8K TOAELOV KATETAEOY
£GTEQOVOUEVAL, XPNOAUEVAL ZVPUKOGID GTPATNYED.

Rapidamente o porto se encheu e tinha 0 mesmo aspecto do dia apés a
batalha naval contra Atenas, pois também essas trirremes voltavam da
guerra vitoriosas, sob o comando de um general siracusano.

A gléria de Quéreas ¢ a gléria da cidade. A multidao pede para que todos se di-
rijam 2 assembleia, para que possam ouvir o relato do que se passou. O povo reunido
no teatro ¢ sé aplausos para o casal, mas Calirroe se retira para descansar e a tarefa de
contar tudo o que aconteceu desde a partida de Siracusa fica para Quéreas, a “estrela
em ascensao” no cendrio politico da cidade. Ele comega, no entanto, pelo fim, hesi-
tando em contar as tristezas pelas quais passou inicialmente. E ai que Hermécrates

intervém decisivamente (VIII.7.4):

“undev 0idecdiic, ® tékvov, kv Aéyng TL AvmnpdTEPOV i HIKpPOTEPOV
NUGV. TO Y0P TELOG AOUTPOV YEVOUEVOV EMIGKOTET TO1G TPOTEPOLS (macL.”

“Nao te envergonhes de nada, meu filho, se contares algo mais doloroso ou
indigno de nés, pois havendo final feliz, ele ofusca todos os fatos passados.”

Essa passagem diz respeito ao préprio enredo do romance de amor. Prestes a
narrar as aventuras que ele e a esposa viveram para o povo siracusano, Quéreas torna-
-se um duplo do narrador. Nao importam o rapto por piratas e o segundo casamento
de Calirroe, nem a redu¢io de Quéreas e de Policarmo a escravos de Mitridates ou
as angustias vividas na Babil6nia.”> O romance caminha para um final feliz (tékog
Lapmpdv) capaz de redimir todos os males e as faltas dos herdis. Essa estrutura con-
vencional do romance de amor, observavel nos cinco exemplares supérstites que pos-
suimos, leva a uma selecao de fatos no enredo, principalmente no caso de um bem

localizado no tempo e no espago como o do romance de Cériton, que busca ofuscar a

72 Embora o relato de Quéreas ndo coincida exatamente com o que aconteceu. Cf. Temmerman (2009) para
uma andlise completa dos discursos de Quéreas na parte final da narrativa, que demonstram que um aspec-
to importante do amadurecimento do personagem € a sua capacidade de manipulagdo dos fatos e o controle
sobre outras pessoas. Isso inclui distorcer fatos que possam ser constrangedores para ele ou para Calirroe.
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continuidade histérica dos eventos. Ora, ji se demonstrou como o autor opta por uma
caracterizagao quase mitica de Hermocrates, que ignora seu posterior exilio de Siracusa
e sua tentativa de golpe.

No relato feito por Quéreas, ele nao deixard de mencionar (VIIL.7.12) o filho
que ele e Calirroe geraram e que ela deixou em Mileto, um cidadao siracusano que
ficou aos cuidados de um homem de prestigio (07 avdpog év8oEov). Na carta que Ca-
lirroe havia escrito ao seu segundo marido, e que Estatira fica encarregada de entregar,
ela havia pedido (VII1.4.5-6) que, quando adulto, Dionisio o enviasse a Siracusa para
conhecer o avd Hermdcrates. H4 muito se sugeriu uma identificagao dessa crianga com
o futuro tirano Dionisio I de Siracusa que, segundo Plutarco, teria se casado com a
filha do general siracusano.” Embora, para considerar tal identificacdo, seja necessdrio
dar conta das diversas mudancas que Cdriton introduziria nos eventos histéricos (a
esposa se torna mae), tendo a concordar com Connors (2002, p. 17) que “em contraste
com a visdo tipica de Dionisio como um tirano ruim (Diod.Sic.14.2; Cic/Tusc.5.57-63),
0 fato de Cdriton imaginar de modo otimista a chegada do filho de Calirroe a Siracusa
apresenta um retrato geral mais venturoso do futuro do tirano”. Finais felizes talvez nao
sejam exclusivamente possiveis na ﬁcgéo, mas no romance grego sao obrigatérios. Na
narrativa criada por Cdriton de Afrodisias, a felicidade do casal precisa também ser a

garantia da bem-aventuranca da cidade.

73 Naber (1901) apud Smith (2007, p.246). Contra, Tilg (2010, p.46).
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TERCEIRO CAPITULO

DAFNIS E CLOE: A LICAO DE PA STRATIOTES

Booavto 6& 10 obvopa 100 Pednnidem tov I1dve Adnvaiolot kehedoat
amayyethat, Ot O TL EOVTOD 0VdePiay Empereiny ToledvTOL E6VTOG EDVOOV
AOnvoiolot kol moAlayl] yevouévov ot HoM yxpnoipov, ta & &t kol
£€o00uéVo.

Chamando Fidipides pelo nome, Pa ordenou que perguntasse aos
atenienses por que nenhuma atengio lhe davam, uma vez que ele era
bem-disposto para com os atenienses e jd muitas vezes lhes havia sido
atil no passado e ainda seria no futuro.

Herédoto, VI1.105.2
Iveton 8¢ yeov Adevidt kol XAot tod ToAELOV TKPOTEPOG.
Mas o inverno foi, para Défnis e para Cloé, mais amargo do que a guerra.

Longo, II1.3.11

Desde que foi impresso pela primeira vez, em 1489, Ddfnis ¢ Cloé, de Longo,
estabeleceu-se como uma espécie de best-seller do romance antigo, sendo conhecidas
cerca de quinhentas edi¢oes, tradugoes e adaptagdes do texto.> Além de ter sido pega

central no desenvolvimento do romance pastoral nos séculos XVI e XVII, a partir

! Aedigdo de Longo utilizada nesta tese é a de Reeve para a Teubner (1994).

A histéria das edigdes da obra é comentada por Barber (1989) em livro que retiine uma série de palestras
apresentadas por ocasido de uma exposi¢gdo que comemorava, na British Library, os 500 anos da primeira
edigdo de Longo. Ha uma edicdo brasileira do romance, com tradugéo de Denise Bottman (1990).
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da primeira tradugao vernacular da obra, feita por Jacques Amyot (1559), ele é hoje
conhecido também como tema para um balé de Ravel e para uma série de gravuras
de Marc Chagall, recentemente expostas no Museu de Arte de Sao Paulo.” Sendo a
narrativa introduzida com uma longa écfrasis de um quadro notdvel que o narrador
observa em Lesbos,* ao qual ele sente o desejo de responder por meio escrita, nao por
acaso ela veio a inspirar, na trajetéria inversa, diversos artistas. As aventuras de Ddfnis
e de Cloé foram objeto de interesse de vérios pintores de salon franceses no século XIX
e Barber (1989, p.68) sugere que o sucesso editorial do texto a partir desse momento
possa estar relacionado também a sua emergéncia como favorito do mercado de livros
de luxo, recheados de ilustragoes. E mesmo no que diz respeito a fortuna critica, Lon-
go ¢é claramente privilegiado pelos especialistas, algo que os dois comentdrios textuais
recém-editados comprovam.’

Vivendo no campo, sob a protegio das Ninfas e de Pa, Défnis e Cloé vao, com
o avancar do ciclo das estacoes, descobrindo progressivamente diversos aspectos do
amor. Esse tema aparentemente simples permitiu interpretagoes diversas: ora enten-
dido como escapista e despretensioso, leitura de entretenimento dos homens cultos
(pepaideuménoi) contemporaneos de Longo, ora visto como uma espécie de porno-
grafla® ou como uma leitura mais apropriada as mulheres,” ora ainda como um texto
simbdlico e profundamente religioso,® o romance mais recentemente se tornou objeto
de anélises provocantes dos gender studies.” O cendrio pastoril, a educacao sexual do
par central e a acdo divina na trama sio os elementos que mais parecem instigar os
estudiosos e sao também aqueles que dao ao texto de Longo um cardter peculiar. Esse
¢ o autor do nosso corpus que com mais liberdade lida com as convengées do romance
antigo, a comegar pelo fato de que ele ndo representa o amor a primeira vista. Depois
de um despertar erético assimétrico (primeiro em Cloé, depois em Dafnis), a rela-
¢ao entre os personagens desenvolve-se de um instinto meramente sexual a observagao
das convengoes sociais do matriménio ao final da narrativa. Além disso, o autor opta

por nao separar os dois amantes e por nao os fazer viajar pelo Mediterrineo, sendo a

3 Em 2010, na exposi¢cdo O Mundo Mdgico de Marc Chagall. Sobre as gravuras, cf. Cueva (2000-2001).

4 Aambientac¢do rural do quadro observado por Longo é algo que auxilia a datagdo do autor no século 11 d.C.
(Vieillefond 1987 apud Cueva 2004, p.44), um momento em que ela se tornou comum. Perry (1967, p.350,
n.17) identifica uma familia de Mitilene que teria entre seus membros Pompeius Longus, nomeado consul
em 49 d.C., e sugere que possa ser a do autor.

> Morgan (2004) e Pattoni (2005). Uma edi¢do da colegdo Greek and Latin Classics da Cambridge esta sendo
preparada por Ewen Bowie.

5 “Rohde is offended by the narrative dynamics of the text, and he blames the author for a kind of funda-
mental bad faith (and aesthetic bad taste) that deludes the reader into the pleasures of savoring an idyllic
innocence that was in reality only masking a libertine prurience” (Zeitlin, 1990, p.429).

7 Oromance na tradugdo inglesa de 1657 de George Thornley recebeu o subtitulo de “a most sweet roman-
ce for young ladies”.

8 Por exemplo, as leituras de Chalk e Turner (ambas de 1960), discutidas brevemente na sequéncia.

9 Os estudos mais interessantes sdo de Winkler (1990) e Goldhill (1995).
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viagem substituida por um processo internalizado de amadurecimento dos protagonis-
tas do fim da infincia a idade adulta.

A ambienta¢io bucélica e as alusoes claras a poesia de Tedcrito, que comegam jd
na escolha do nome de Défnis,® em conjunto com o tratamento particular que Longo
reserva a diversas das convengoes do romance antigo levaram ao questionamento da clas-
sificacdo genérica do texto. Effe (1999, p.192), como outros, entende a narrativa como
um experimento que sintetiza os géneros do romance de amor e da poesia bucélica, mas
observa que ainda que o autor insira motivos romanescos, como os piratas, o rapto e o
naufrdgio, eles nao passam de expressio de uma ideia temdtica central, a de que o mundo
pastoril goza da prote¢ao de poderes divinos, concluindo que “Longo representa a si mes-
mo como um Theocritus alter ¢ deseja ser entendido primeiramente como um escritor bucd-
lico” (idem, p.193). Cresci (1999, p.239), em sua andlise fundamental do uso reelaborado
de #dpoi bucélicos na narrativa de Ddfnis e Cloé, observa também que mesmo nas segoes
que pertencem mais especificamente ao género romanesco ¢ possivel perceber certa estra-
nheza na invengao dos episédios e na relagao entre os distdrbios provocados pelos piratas
e pelos metimnenses e o quadro pacifico da vida pastoril.

Hunter (1983, p.64ss), por sua vez, acha que Longo nao expressa intengao de as-
sociar sua narrativa a nenhum género em particular dentre os varios que lhe servem de
intertexto, mas argumenta que sua estrutura episédica o) distingue do romance grego
ideal, pois ainda que a histéria caminhe para a esperada unido dos dois personagens
principais, os incidentes e cenas — que configuram reelaboracoes de tradigdes poéticas
variadas — sao praticamente completos neles mesmos. Reardon, porém (1994), ao en-
frentar a questdo, também despreza, como Hunter, a possibilidade de haver um género
misto (0 “romance bucélico”), mas centra sua andlise nio na estrutura da narrativa,
mas na fungdo dos géneros literdrios. Para Reardon, o tom bucdlico do romance fun-
ciona como metafora: “metdfora idealizante, da inocéncia, da virtude, da utopia ou do
escapismo; ou ele pode servir como cédigo” (idem, p.142). O fato de que hd movimento
da inocéncia para a experiéncia — i.e., a agdo, drama — em Ddfnis ¢ Cloé, um elemento
central do romance, mas nio do pastoral, permite dispd-lo com mais propriedade na-
quele género. “O pastoral néo é propicio ao drama, pois o drama perturbaria seu mundo
ideal, modificando-0>.

Ainda que a andlise de Reardon me parega a mais adequada, a classificacio ge-
nérica da obra de Longo importa menos para a nossa leitura do que a certeza de que
os elementos convencionais de violéncia do romance grego sio inseridos nao de forma

casual, mas, ao contrério, sao reconhecidos pelos criticos como reelaboragées da tépica

0 O nome ocorre em sete poemas de Tedcrito (1, 5, 6, 7, 8, 9, 27) e em cinco das Eclogas de Virgilio (2,5, 7, 8,
9). Alusdes frequentes a poesia de Filetas de Cds também sdo provaveis, ainda que dificilmente identifica-
veis. Morgan (2004) afirma sua crencga de que todas as semelhangas entre Longo e a poesia bucdlica latina
que ndo possam ser tragadas a Tedcrito devem ter origem comum na poesia de Filetas. Hunter (1983)
considera a possibilidade de Longo ter tido acesso a poesia bucélica latina por meio de uma tradugdo para
0 grego ou no original.
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do género, por sua vez dependentes de um projeto narrativo fortemente influenciado
pela poesia bucdlica helenistica. Nesse sentido, é possivel perceber que Longo diversas
vezes joga com as expectativas dos leitores, dando a episédios comuns do romance des-
fechos muito diferentes daqueles encontrados nos demais romancistas, como veremos

com relagdo a presencga dos piratas e ao episddio bélico entre Metimna e Mitilene.

111.1 RESUMO DO ENREDO

A histéria de Diéfnis e de Cloé tem inicio em uma propriedade rural préxima de
Mitilene, onde um bebé abandonado com ricos objetos de reconhecimento é amamen-
tado por uma cabra. O pastor que o encontra, LAmon, e sua esposa Mirtale decidem
adotd-lo e dar-lhe o nome de Ddfnis. Dois anos depois, outra crianca é encontrada
quando estava sob os cuidados de um animal, dessa vez uma ovelha; o pastor Drias e
sua mulher Nape sio os responsdveis pela adogiao da menina, a quem dio o nome de
Cloé, e que também trazia consigo objetos de reconhecimento caros. Quando as crian-
cas chegam a adolescéncia, seus pais tém um mesmo sonho com o deus Eros (que nao
reconhecem) ¢ o interpretam como sinal de que os dois deveriam se tornar pastores.

Em um dia de primavera, Défnis cai em um fosso cavado para pegar lobos. Cloé
ajuda-o a sair de 14 se despindo da faixa que cobria o seu peito, com a qual Dércon, um
boiadeiro, consegue puxi-lo. Os dois vao em seguida a caverna das Ninfas, onde Dafnis
se banha. Cloé ¢é tocada pela visao do seu corpo nu e comega a sentir uma angustia que
ela ndo entende, mas que o leitor pode reconhecer como sintoma de uma paixio nascen-
te. Na sequéncia, ela passa a ser cortejada por Dércon, que ji era experiente nos assuntos
de amor, mas Cloé é incapaz de perceber suas intengoes. A disputa de Dércon e de Daf-
nis em uma competicdo de beleza ¢é a situagao que permite o despertar do desejo também
neste dltimo: Cloé ¢ a juiza que lhe d4 um beijo como prémio e é esse beijo que provoca
sentimentos sobre os quais ele igualmente nao tem qualquer compreensao.”

Como sua corte nao surte nenhum efeito, Dércon decide tomar Cloé a forga e
veste-se com uma pele de lobo para atacé-la. Ele acaba, porém, sendo mordido por caes
que o tomam como um lobo de verdade e é salvo por Diéfnis e por Cloé, que presumem
que Dércon participava de algum tipo de jogo pastoril, uma vez que eram inexperien-
tes sobre as “investidas dos amantes” (1.21.5, 076 te dmepiog EPOTIKOY TOAUNUATOV).

O boiadeiro entrard em cena ainda uma ultima vez. No outono, piratas invadem o

1 1.18.1-2: “O que o beijo de Cloé esta provocando em mim? Seus labios sdo mais macios do que rosas e sua
boca mais doce do que favos de mel, mas seu beijo é mais ardido do que o ferrdo da abelha [...] O, que
vitdria infeliz; ai, que doenga nova, da qual ndo sei sequer o nome. Acaso Cloé provou dos venenos pouco
antes de me beijar? Como entdo ela ndo morreu?” (“Timoté pe XAong épyaletal diAnua; Xelhn pev podwv
AmoAwTepa Kal oTOUA KNpiwv YAUKUTEPOV: TO 6€ diAnpa KEVTpou HeAlTTNG ikpdTepOV [...]"Q vikng Kakfc:
& vOoOU KA, NG oVSE einelv olda tolvopa. Apa dappdkwy yeloato 1) XAdn uéAouad pe GAelv; Mag
o0V 00K améBavev;”).
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campo e Ddfnis é raptado para ser vendido como escravo, mas eles mal conseguem se
afastar da costa, pois sao impedidos por Cloé. Dércon, a beira da morte apéds ter sido
agredido pelos piratas, entrega-lhe sua flauta e, com ela, a pastora toca uma melodia
reconhecida pelas vacas. Seu movimento em dire¢ao ao som provoca o naufrigio do
barco; todos os piratas, vestidos com armaduras pesadas, afogam-se, mas Ddfnis con-
segue retornar a praia com ajuda dos animais.

O inicio do livro II descreve o fim do periodo de colheita, quando Ddfnis e
Cloé encontram um velho chamado Filetas, cujo nome é uma clara homenagem ao
poeta helenistico Filetas de Cés. Ele relata aos dois a epifania de Eros em seu jardim,
apresentando o deus aos dois jovens e, nesse momento, eles conhecem, afinal, o nome
daquilo que sentem. Deleitados com o que ouviam (como se o relato fosse “udOov ov
Loyov”, 11.7.1), eles perguntam ao velho pastor se Eros ¢ “uma crianga ou um pdssaro”
e o que ele é capaz de fazer. Na sua resposta, Filetas lhes diz que nao hd remédio para
o amor (IL.7.7), “nem algo que se deva beber ou comer ou ser entoado em cantos, a nio ser
um beijo, um abrago, ¢ deitar juntos com os corpos nus”.> O narrador afirma que os dois
poderiam ter chegado a descobrir o ato sexual pouco depois, nao fosse a chegada de
alguns jovens de Metimna ao campo para cagar. Como perdem o seu barco e culpam
Défnis pelo acontecido, eles sao expulsos a pauladas pelos camponeses apds se recusa-
rem a aceitar o veredito de inocéncia do pastor e, assim, acabam provocando o inicio
de uma guerra entre sua cidade e Mitilene. Cloé ¢é levada no butim, mas o deus Pa
interfere e faz com que ela retorne a salvo para o campo junto com seus animais.

Logo no inicio do livro III, no entanto, o episédio bélico é concluido: os ci-
dadios de Metimna descobrem as mentiras dos jovens que provocaram os atritos e
decidem apresentar um pedido de paz a Mitilene, j4 entio organizada para revidar o
ataque e que julga que aceitd-lo seria mais vantajoso do que a guerra. Na sequéncia tem
inicio o inverno, que impede que os jovens amantes se encontrem com a mesma fre-
quéncia de antes, mas, com a chegada da primavera, Dafnis sugere a Cloé que eles se
deitem nus, seguindo o conselho de Filetas. Cloé, por sua vez, observa que os animais
mantém relacoes de pé e sem tirar suas “roupas”. Entdo eles permanecem vestidos e
Difnis a abraga por trds, imitando os bodes. Como nada disso surte efeito, o menino
chora por se sentir “mais ignorante do que um bode nos trabalhos do amor” (111.14.5,
KpLdV auabéotepoc gic Ta Epmwtog Epya). E nesse momento que surge na narrativa Li-
cénion, uma jovem da cidade e esposa de um velho fazendeiro das bandas, e Ddfnis
tem, entdo, sua primeira experiéncia sexual, que ele anseia por repetir com Cloé. Seu
desejo s6 ¢ refreado quando Licénion lhe diz que na primeira vez ela ird sofrer, chorar

€ sangrar muito.

2. "Epwtog yap oUSEV dpapuakov, ol TIVOUEVOV, 0UK £68L0UEVOV, 0UK £V wdalc AaAoUpevoy, OTL uf dilnua
Kal TepLBOAN Kal cuyKatakAWival yuuvois cwuaot.
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Com o inicio do verdo, Cloé recebe a aten¢ao de muitos pretendentes. Para aju-
dar Diéfnis, as Musas aparecem em seus sonhos e contam a ele onde estava uma grande
quantia de dinheiro perdida pelos jovens metimnenses. Com esse dinheiro, Défnis ob-
tém do pai de Cloé a permissio de se casar com ela, mas Limon observa que o casa-
mento deve ser antes aprovado pelo senhor da propriedade, Dionis6fanes. No quarto e
tltimo livro, durante o outono Dioniséfanes decide verificar se a guerra havia causado
estragos em sua propriedade, dirigindo-se a0 campo com uma comitiva da cidade que
inclufa seu filho Astilo e o parasita Gnathon. Sendo “por natureza atraido por meninos”
(IV.11.2, gvoer nondepaotic), Gnathon se apaixona por Didfnis e recebe a permissio de
levé-lo consigo para a cidade. Nesse momento, Limon sente necessidade de revelar que
Difnis foi encontrado ao lado de ricos objetos de reconhecimento e que nao deveria estar
em posi¢ao de se tornar um mero brinquedo do parasita. Dioniséfanes reconhece entio
o jovem pastor como o filho que ele préprio havia abandonado. A alegria s6 nao é maior
porque Lampis, um ex-pretendente de Cloé, decide nesse momento raptd-la. Gnathon vé
af a chance de se redimir com Ddfnis e a salva. Entdo ¢ a vez de Drias revelar que Cloé
também foi exposta quando bebé e Difnis e Cloé acompanham Dioniséfanes até Mitile-
ne onde descobrem seu pai, Megdcles, também um aristocrata da cidade.

Todos retornam, na sequéncia, para o campo, onde Diéfnis e Cloé celebram seu
casamento ¢ onde decidem permanecer. O narrador conta que o casal teve dois filhos,
um menino e uma menina, que foram como eles amamentados por uma cabra e uma
ovelha. A narrativa encerra-se com a descrigao da noite de nipcias do par, quando
Cloé finalmente descobre pela primeira vez que “o que eles fizeram no campo nio tinha
sido nada além de brincadeiras de pastores” (IV.40.3, xoi 10te XAon mpdrov Enabev 61t
0L &1l ThiC DANG YevOUEVD TV TOEVOV TTodyVia).

111.2 O PROEMIO DE DAFNIS E CLOE

O cendrio bucélico da narrativa é, em parte, justificado pelo quadro que, no
proémio da obra, o narrador afirma ter visto no bosque das Ninfas em Lesbos, aonde
ele fora cagar,” e que apresenta uma “histéria de amor” (iotopia &pwtoc). Ainda que
parte da tradigao critica de Longo tenha sido dedicada a examinar ocorréncias que in-
diquem uma representagao realista de Lesbos, formando, alids, opiniao positiva sobre

a questdo, o proémio também ja estd inserido no projeto ficcional do autor, como se

13 Sobre o narrador como cagador, cf. Paschalis (2005).
14 Cf. Mason (1979 e 1995) e Bowie (1985).
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discutird na sequéncia, de modo que a mengao a ilha forja uma relagao entre o texto e a
tradigao literdria que estabeleceu Safo como a grande poetisa do amor."

O quadro é chamado de “z visdo mais bela” (Oéopa kGAMotov) j4 vista pelo nar-
rador. Belo também ¢ o bosque em que ele se encontra, mas “mais agraddvel é a pin-
tura” (| ypoen tepnvotepa). Essa comparagio logo no inicio do proémio introduz ao
leitor uma relagao que se desenvolverd plenamente ao longo da narrativa, entre na-
tureza (pvoig) e arte (téyvn). A afirmagao da superioridade desta sobre aquela deve
também ser considerada programdtica no que diz respeito as prerrogativas do discurso
literdrio de Longo e anuncia as relagoes miméticas complexas que o autor explorard
na sequéncia. “O desejo daquele que observa [o quadro] é também um desejo de mimesis”,
observa Zeitlin (1994, p.149), considerando que Longo chama a atengao, no proémio,
para o uso do termo tanto na relagio entre uma obra de arte e a realidade quanto na
emulacio de modelos considerados dignos de imitagao. Além disso, se os dois jovens
pastores do romance aprendem alguns aspectos do amor (ainda que nao todos) por
meio da imitagdo, em um processo entendido, desde Aristételes, como uma tendéncia
natural do homem (Poética, 1448b4), é possivel perceber que Longo introduz também
o proémio no Ambito da oposi¢io entre gOo1g e T€xvn tendo em vista os dois meios
pelos quais ocorre o amadurecimento sexual dos personagens ao longo da narrativa.

Diversos dos elementos do quadro sio entao enumerados:

IMovaikeg €n a0Tig TikTovoot Kol dAAoL oTapydvolg Koopodoat: moidio
EKKEINEVO, TOIUVIN TPEPOVTO: TTOLUEVES AVOLPOVIEVOL, VEOL GLVTIOEUEVOL:
Motdv katadpopr|, Torepiov uPorn. IMoAka GAle Kol TAVTO EPOTIKA
idovta pe kol Bovpdoovta mobog Eoyev aviypdwor T yYpoof; Kol
avalntnoduevog EEnyntny tijg gikovog téttopag Pifrovg E€emovnoduny,
avabnua pev "Epott ki Nopeoig kol Iavi, ktfjpo 0& tepavov naowv
avOpaomolg, 0 kol vooodvio 1GGETAL, Kol AVTOOUEVOV TTapOpULONGETAL,
oV épacbévta avauvhosl, [4] Tov ovk épactévia mpomandevoet. [Tavtmg
yap oddeic Epoto Epuyev | eevéetan, puéypt v KGAAog 1 kol d@OaApol
PAértmov. Huiv & 6 0e0¢ mapdoyol cm@povodot T0 TV GAL®Y YpAQEL.

Mulheres dando a luz, outras envolvendo bebés em mantas, criancas
expostas, animais alimentado-as, pastores que as recolhiam, jovens trocando
juras, um assalto de piratas e um ataque de inimigos. Também vdrias outras
coisas, todas relacionadas ao amor, ao vé-las e admird-las, tomou-me um
desejo de escrever em resposta a pintura. Tendo procurado um intérprete da
imagem, quatro livros lavrei, oferenda a Eros e as Ninfas, de um lado e, de

% A localizagdo do quadro no bosque também foi interpretada como algo significativo para o projeto de

Longo. Hunter (2008) vé no proémio uma alusdo ao Fedro de Platdo que anuncia a relagdo entre os dois
textos ao longo da narrativa: “Just as the opening of Plato’s dialogue brings Socrates into a new site for the
practice of philosophy, so the opening of the novel brings us and the narrator into the arena of the Phae-
drus. In this way the work both patterns itself upon and marks its progression from Plato’s work” (p.786).
Para a posicdo privilegiada do didlogo Fedro na Segunda Sofistica, cf. Anderson (1993, p.75-78).
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outro, patriménio agraddvel para todos os homens, que tanto o doente ird
curar quanto o que sofre consolard, e o que jé amou fard recordar e o que
nunca amou ird preparar. Pois ninguém certamente fugiu ou fugird do amor,
enquanto beleza houver e olhos para observé-la. E que a nés o deus conceda
sermos castos ao escrever sobre a vida dos outros.

Esse proémio programdtico é uma ocorréncia impar entre os romances de amor
e resulta em uma quebra entre a voz inicial em primeira pessoa e o narrador onisciente
que relata a histéria de Défnis e de Cloé. Dentre os demais romances, o que mais se
aproxima dele é a apresenta¢do da ocasido da narrativa de Aquiles Técio, em que o nar-
rador inicial, ao observar um quadro que retrata o rapto de Europa, é interpelado por
Clitofonte, em quem a imagem faz despertar lembrangas e de quem ouvird o relato de
suas aventuras. O fato de a histéria de Dafnis e Cloé passar por um pintor e por um
intérprete dessa pintura antes de chegar ao narrador e a prépria convengao da écfrasis
ensejando uma narrativa em Aquiles Técio s3o elementos que Reardon (1991, p.48)
entendeu como uma convengao académica que permite aos autores tanto se distanciar
quanto praticar, no seio da Segunda Sofistica, um tipo de literatura cujo szazus nao seria
dos mais elevados.' Porém, a0 mesmo tempo em que o quadro pode deixar explicita a
ficcionalidade da histéria que serd narrada (ao tomar como referéncia nao a realidade,
mas uma obra de arte), ele também pode fazer com que o leitor mais atento entenda
que o intérprete” da imagem auxilia o autor a relatar fatos essencialmente veridicos.
Wouters (apud Morgan, 2004, p.147) foi o primeiro a sugerir que a pintura descrita
pelo narrador deve ser identificada com aquelas que Défnis e Cloé teriam consagrado
as Ninfas apds seu casamento, desse modo introduzindo por meio da experiéncia do
narrador uma forma de autenticacao™ da histéria que conta: “Eles embelezaram a caver-
na, dedicaram imagens, ergueram um templo para Eros Pastor e deram a Pa um templo
para viver no lugar do pinheiro, chamando-o de Pi Soldado” (1V.39.2).”

Interessa observar, porém, que a pintura nio provoca no narrador de Longo um
desejo de relatar suas préprias experiéncias amorosas, como no caso de Clitofonte, mas
se trata de um impulso de emulagido essencialmente estético. No trecho acima citado,
o autor joga com ambiguidades criadas a partir do uso do verbo ypaow (na expres-
sio avtiypayat Tf Ypaoefi), que pode significar tanto pintar quanto escrever, em uma
demonstragio de sofisticagdo que jd havia se feito presente também no uso do termo

iotopia como algo que se refere tanto a pintura quanto possivelmente a narrativa que

1 Whitmarsh (1998, p.110) observa também que o fato de a semelhanga de Caricleia com uma pintura ser
a raison d’étre da narrativa de Heliodoro pode estar relacionada de forma ir6nica a convengdo explorada
por Longo e Aquiles Tacio.

70O termo “€€nyntng” em grego ndo designa um intérprete detentor de um conhecimento especifico, mas
tinha uso variado que incluia até guias de viagem. Cf. Luciano, Calumn.5 e Winkler (1985, p.235ss).

18 Estratégias de autenticagdo sdo um tdépos das narrativas populares. Cf. Hansen (1997).

¥ kol T0 Gvtpov ékdounoav Kol eikovag avébeoav kail Pwuov lcavto Molpévog "Epwtog: Kal t¢ Mavi 6&
£600av Avti Tfi¢ mtituog vewv Mavog ITPATLWTOU OVOUACAVTEG.

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

103



104

lhe deu origem. A reagao considerada apropriada a um pepaideuménos quando de uma
experiéncia visual excepcional como a pintura mencionada no proémio de Ddfnis e
Cloé é a produgio de um discurso.”® Além disso, a vontade de “contraescrever” a ima-
gem, i.e., de produzir um amz:gmp/ﬂos, nio sugere uma mera copia, mas a intengao
de superagao artistica. A partir disso, Longo explora a écfrasis desse quadro de duas
formas usuais: pretende-se possibilitar a visualizagao das imagens para os leitores por
meio da évapyea, da vivacidade de estilo, mas a descrigao e a interpretagio da pintura
também servem de ocasido para o desenvolvimento de um tema ético. O fato de o nar-
rador tomar como ponto de partida a leitura de um quadro, além disso, justifica uma
caracteristica estrutural sem igual entre os romances de amor conhecidos, o mundo
bucdélico fechado do qual os personagens pouco se afastam.

Partindo da classificagao de Lessing de artes espaciais (pintura, escultura e ar-
quitetura) e temporais (como musica e literatura), Kestner observa (1973, p.168) com
relagdo ao proémio que “o atributo essencial da arte espacial é a simultaneidade; da arte
temporal, é a sucesso. [...] O olho vaga pela pintura inicial (indicada pelo arranjo aleats-
rio do seu conteildo), mas ndo se pode ler o romance a nio ser em sucessdo”. Dessa forma,
cabe ao narrador, a partir do que ele vé no quadro e do que lhe diz o intérprete, criar
relagdes entre os vdrios elementos por ele enumerados, sobre os quais se estabeleceu
a opinido comum de que eles representam os fatos principais do enredo de Ddfnis e
Cloé: 1) o nascimento dos protagonistas; ii) o abandono pelos pais; iii) os animais que
cuidaram deles; iv) a adogao por pastores; v) o tempo que eles passam juntos; vi) a
invasdo dos piratas; e vii) o ataque dos metimnenses. Trzaskoma (2005, p.81), porém,
recentemente argumentou que essas sa0 apenas as primeiras cenas do romance (de fato,
seis dos sete elementos mencionados sao desenvolvidos no livro I) e que a afirmagio da
existéncia de “moAA& GAL0 kod wavTa Epotikd” (“vdrias outras coisas, todas relacionadas
ao amor”) provoca uma expectativa no leitor acerca do que ird acontecer pds a invasao
dos inimigos, que Longo resolveria de forma inesperada ao nio desenvolver o tema
da guerra como os demais romancistas. Mais importante do que isso, porém, ¢ o fato
de que a rdpida mengao aos objetos representados na pintura serve para esclarecer ao
leitor a que tipo de narrativa a écfrasis dessa obra de arte levard. Assim, anuncia-se que
a descri¢ao nao se desenvolverd como uma pega retérica tipica da prdtica sofistica da
época, mas se sugere que o leitor estd diante de uma narrativa de amor, do qual o rapto
por piratas e a guerra s3o dois dos temas mais tipicos, gerando uma expectativa, na ver-
dade, com relagao a possibilidade dos protagonistas serem raptados do mundo pastoril
em que vivem, como se discutird na sequéncia.

H4 duas outras observagoes a se fazer com relagao ao trecho citado do proémio.
Elas dizem respeito a alusao a Tucidides, por um lado, quando o narrador diz que os
quatro livros em que se divide a obra sao um “patriménio agraddvel para todos os ho-

mens” (ktfjpa 88 tepnvov ndow AvOpdTOLS), e, por outro, A referéncia ao romance como

20 Cf. Luciano, Sobre a Sala, 1.
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“oferenda a Eros, as Ninfas e a P4”. Como observa Morgan (2004, p. 147), “a leitura e a
visdo [do quadro] sdo ambas simultaneamente uma experiéncia religiosa e estética”. Muito
ja se discutiu a alusio a Tucidides nessa declaragao, que faz ecoar a célebre passagem

abaixo, na qual o historiador reflete sobre o método que emprega na Histéria da Guer-
ra do Peloponeso (1.22.4):

Kol €¢ Hev akpoacty iomg To un pbddeg aTdV ATEPTEGTEPOV QOVETTAL:
6cot 8¢ PovAncovial TAOV Te YEVOUEVMV TO COMPEG GKOMEWV Kol TAV
HEALOVI®V TTOTE aDOIC KoTd TO AvOPOTIVOV TOOVT®Y KOl ToPATANGimY
£oeoban, OPEAL KPIVELY 00TA ApKOVVTIMG EEEL. KTTIUG T€ £ aiel pdAlov
N Ay@vioua €¢ 1O TopaypTipo. aKove EVyKeLTal.

E para o auditério o cardter nio fabuloso dos fatos narrados parecerd talvez

menos atraente; mas se todos quantos querem examinar o que hd de claro
nos acontecimentos passados e nos que um dia, dado o seu cardter humano,
virao a ser semelhantes ou andlogos, virem sua utilidade, serd o bastante.

Constituem mais uma aquisicdo para sempre que uma pe¢a para um

auditério do momento.??

Estd claro que Longo exp6e com aprovagio aquilo que Tucidides reprova, i.e.,
o cardter prazeroso de sua narrativa, subvertendo o principio tucididiano, pois a uti-
lidade, no seu caso, também advém do prazer que o texto pode oferecer ao leitor que
ama e que, por isso, precisa de consolo. Ambos os autores parecem concordar, porém,
no fato de que é o aspecto mitico de uma narrativa aquilo que a torna mais agradavel
a0 publico e a avaliagdo positiva do romancista o associa antes a Herdédoto do que ao
historiador ateniense.” Mas a aten¢ao dada ao cardter “agraddvel” do texto nao diz
respeito somente a ficcionalidade do discurso romanesco por oposicao a historiografia
tucididiana. Além disso, ao utilizar a expressao ktijpo tepnvov, Longo chama a atengio
para o intuito de emular Tedcrito e a poesia que ele chama de 1780¢, prazerosa.”* Com
efeito, outros elementos estruturais de Ddfnis e Cloé emulam a poética alexandrina,
como a magnitude reduzida dos eventos em comparagio com os demais romances e
a ambienta¢do bucdlica. O préprio verbo é€emovnoduny (“quatro livros lavrei”) evoca
a ideia do trabalho cuidadoso e extenuante comoprincipio poético, uma imagem cara

aos alexandrinos.” Por outro lado, acredita-se que Longo estaria ai também marcando

2L Luginbill (2002) oferece a leitura mais cuidadosa do proémio no que diz respeito aos possiveis paralelos
com a obra de Tucidides.

22 Tradugdo de A. L. de Almeida Prado (1999).

3 Cf. Hunter (1983, p.49s e 97s), que observa que as Histdrias eram consideradas pelos retores contempo-
raneos a Longo um modelo do estilo yAukU, adotado pelo romancista.

24 Cf. Hunter (idem, p.48).

% Morgan (2004, p.149). Luginbill (2002, p.240), por sua vez, vé referéncia ao advérbio émunévwe usado por
Tucidides (1.22.3) na exposi¢cdo de sua metodologia.
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o estilo do romance como yAvk01nG, doce, um tipo de estilo do qual temos uma descri-
cao feita por Hermdgenes de Tarso (ITepi idedv, 330-344 ou 11.4).%¢

Se, por um lado, Tucidides entende o mitico como uma intrusio inapropriada
em um discurso que se pretende patriménio eterno da humanidade por registrar um
“quadro acurado do comportamento humano (individual e coletivo) no processo histérico”
(Luginbill, 2002, p.242), que permitiria aos leitores do porvir analisar a situagao vivida
por eles mesmos com mais propriedade, por outro lado, Longo, ao fazer ecoar delibe-
radamente a passagem mais célebre da exposi¢io metodolégica do historiador, parece
alegar que hd algo sobre o comportamento humano em seu romance que ele igualmen-
te considera universal e que lhe garante, portanto, um cardter pedagdgico. Nem a eter-
nidade da sua obra deixa de ser mencionada,” pois o &g aiei tucididiano ¢ substituido
pela declaragao de que a leitura serd de utilidade para os leitores que amam, amaram
ou amarao, pois “certamente ninguém fugiu ou fugird do amor, enquanto houver beleza e
olhos para observi-la’.

Mas quio séria ¢ a alegagdo de Longo sobre a utilidade do seu romance? Parece-
-me que o uso da expressdo Ktfjpo tepnvov é uma manifestagao do humor sofisticado
de Longo, que se apropria e desloca um #dpos de proémios historiogréficos, a comum
declaragao da importancia e utilidade da narrativa, ao anunciar que no seu romance
eles se realizam nao na esfera pablica das grandes guerras, mas na da experiéncia er6-
tica individual do leitor. Assim, Longo se mantém na tradi¢ao (talvez iniciada pelo
préprio Cdriton) de apresentar um proémio que alude a historiografia, sem deixar de
enfatizar as diferencas entre os dois géneros.

Chalk (1960) e Turner (1960), porém, entenderam o proémio como uma de-
claragao do autor de que seu texto possui um sentido literal e outro simbélico: “Lon-
go alerta-nos a entender sua obra de forma séria e a nio nos enganarmos pela leveza e
pelo humor do seu estilo” (Turner, idem, p.118). O Amor seria o tema central da obra,
nao como mecanismo literdrio que pée em movimento as acoes dos personagens, mas
como forga criativa da natureza como um todo. A leitura de Chalk, por sua vez, colo-
ca em equilibrio os aspectos poéticos e simbdlicos da narrativa, mas ressalta o cardter

iniciatério da obra no culto a Dioniso, com quem Eros seria identificado nas prdticas

% A discussdo mais completa do uso do estilo doce por Longo é feita por Hunter (op.cit., p.92ss). O estilo
é caracterizado pela simplicidade (ad€Aeia) na dicgdo e pelo arranjo métrico das palavras. Os discursos
doces que oferecem prazer (ndovn) ao leitor sdo particularmente as narrativas miticas (como o mito das
cigarras do Fedro de Platdo), em segundo lugar as narrativas (5uynua) que se assemelham a mitos (como
a guerra de Troia) e, em terceiro, aquelas que misturam mito e verdade, com menor presenga do primeiro
elemento, como as Histdrias de Herédoto. Como se pode observar, importa o aspecto fabuloso na grada-
¢do proposta pelo retor. Em seguida, Hermodgenes toca em diversos aspectos do estilo doce identificaveis
no texto de Longo, ao afirmar que tudo aquilo que agrada aos sentidos quando descrito também provoca
prazer, apresentando como exemplo a descricdo de “belas paisagens, vegetagdo rica, rios” (331). Para
Hermdgenes, “em geral todos os pensamentos que dizem respeito ao amor sdo doces” (333). O retor
menciona, além disso, como caracteristica igualmente importante do estilo doce a presenca de citagdes
ou alusdes entrelagadas a narrativa, que com ela devem formar uma unidade (336-338).

27 Cf. Luginbill (2002, p.242) e Trzaskoma (2005, p.89).
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religiosas Orficas.?® Essa visdo foi influente e, mesmo em uma leitura como a de Effe
(1999, p.194), que privilegia as relagoes intertextuais do romance, o elemento bucélico
¢ visto, de um lado, como expressao de um desejo contemporaneo urbano pela simpli-
cidade rural, nunca, porém, levado a sério pelo narrador e, por outro lado, como algo
que carrega em si uma doutrina religiosa.

Na leitura de Chalk do texto como representacio do culto de Dioniso, entende-
-se que ele apresenta a instru¢ao de Difnis e de Cloé como um /dgos sagrado reco-
nhecido pelos iniciados. Essa restri¢do, por si sé, apresenta um problema quando se
considera o fato de que Longo anuncia no proémio que sua obra serd um “patriménio
agraddvel” de utilidade universal. Anderson (1982, p.46) observa também que ainda
que a figura do exegeta possa sugerir um mistagogo, Longo nio deixa de marcar que
a “veneragio no templo de Pi néo passava de uma desculpa para observar o quadro”. De
fato, o narrador declara que estava no bosque cagando, como se o acaso o tivesse leva-
do a encontrar a pintura e diz ainda que sua fama atrafa muitos estrangeiros, dos quais
parte se dirigia até 14 para venerar as Ninfas, mas outra parte com intengdo de admirar
o famoso quadro.”

A leitura alegérica de Ddfnis e Cloé foi criticada por Hunter (1983, p.46s), que
observa que Longo pouco se vale de um discurso alegérico e que ele chama a atengao
para o aspecto “mistico” no romance de forma clara quando deseja fazé-lo. Longo, de
fato, transmite claramente a impressao de que a histéria possui uma “teologia” na qual
Eros e Dioniso controlam a natureza e as agoes do romance de uma forma geral, des-
de a mudanga das estagoes até o crescimento de Défnis e de Cloé da infincia a idade
adulta.’® Para o critico, porém, o narrador parece, na verdade, querer dar a impressao
de ter adicionado téyvn a um mito local (ud0og ou iotopia) retratado no quadro, que
passa a ter um sentido mais profundo a ser descoberto pelo leitor. Hunter (1996) en-
tende, desse modo, que o narrador de Ddfnis e Cloé universaliza a importancia de sua
histéria, porque ela nos faz recordar ou nos ensina precisamente a experiéncia universal
de Eros, estando os conceitos de importincia universal e de proveito pedagdgico forte-
mente relacionados. E como se o casal central de Difiis e Cloé representasse a invengo

do amor, e sua histéria fosse um “paradigma fundador” da experiéncia erética, no qual

% Uma analise extrema nesse sentido, independente da de Chalk, mas a ela semelhante, foi desenvolvida
por Merkelbach. Os mistérios dionisiacos foram importantes no periodo imperial e sdo atestados em Les-
bos, onde a histdria se passa. Na iniciagdo, jovens citadinos voltariam ao campo onde representariam um
retorno a Era de Ouro. Diversos elementos dionisiacos estao, de fato, presentes no romance e os persona-
gens de Licénion e Filetas foram entendidos como mistagogos, ao passo que Dioniséfanes representaria a
epifania do deus. Para um resumo sucinto das muito criticadas hipoteses, cf. Morgan (1997, p.2256-2257).
N3o se teve acesso direto ao livro de Merkelbach (1962).

2 Praef.1: Wote OAOL Kol TOV EEvwv Katd rApny fiecav, TV pev Nupdov ikétal, thg 6¢ ikovog Beatal.

30 Dafnis e Cloé apaixonam-se em uma primavera e o sentimento se desenvolve ao longo do verdo; na se-
quéncia, durante o outono, eles encontram Filetas, quem lhes dd uma importante ligdo sobre o Amor que
eles tentam por em pratica. O inverno diminui consideravelmente os seus encontros, mas na segunda
primavera o desejo entre os dois se torna mais intenso e Dafnis recebe a licdo de Licénion. O casamento,
finalmente, ocorre no outono.
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Longo exploraria as semelhangas entre o locus amoenus bucélico tradicional e a abun-
déncia natural associada a Era de Ouro.

Por outro lado, parece-me que Reardon (1990) aponta o problema central da
leitura de Ddfnis e Cloé como representagdo dos mistérios, ao analisar a tensdo criada
entre um cendrio bucdlico propenso ao idealismo simbdlico e as agdes dos personagens
que devem levar adiante esse projeto alegérico. Nesse sentido, o ethos de Difnis e de
Cloé pode fazer sentido em sua extrema inocéncia dentro de uma apresentacao do
poder césmico do Amor e da iniciagio nos seus diversos aspectos, mas todos os outros
personagens sao representados de forma “realistica”, como o pai de Défnis, que a des-
peito de se chamar Dioniséfanes (“a apari¢dao de Dioniso”), abandona o filho quando
bebé por jd ser pai de outras trés criangas. Ou o pai adotivo de Cloé, que sabendo que
ela deve pertencer a uma familia rica, a principio nio quer dar a sua mao a um mero
camponés, mas muda rapidamente de ideia assim que Déafnis aparece com um saco de
moedas. Ou ainda os pescadores que remam apressados para ir vender seu peixe a um
cliente rico da cidade. H4 uma constante ironia ao longo da narrativa produzida na
tensao entre “realismo” e “idealismo” que nao parece apropriada, se consideramos uma
leitura séria e religiosa do texto. Nesse sentido, a extrema inocéncia do par central nao
tem uma fun¢io dentro de uma alegoria, mas ¢é ela prépria tratada com comicidade
pelo autor. Reardon chama a atengdo para como Longo calcula a dosagem de “real” e
“ideal” nos diversos episédios e na prépria economia da obra, observando que apds a
sedugao de Licénion, o autor passa de um registro idilico para um realistico. Com a
conclusio do aprendizado de Ddfnis, a agao ganha contornos de Comédia Nova e o
proprio estilo torna-se mais simples: “ndo mais encontramos as elaboradas estruturas em
tricolon que caracterizavam as cenas pastorais anteriores” (idem, p.144).

A inocéncia de Difnis e de Cloé, que iniciam a histéria sem sequer conhecer a
palavra e o deus Eros, estd no centro da disputa entre os criticos que advogam uma lei-
tura séria ou despretensiosa e contrasta com a engenhosidade do narrador. A sua apre-
sentagdo como homem da cidade, um pepaideuménos que fora ao campo cagar, associa-
-0 aos leitores do romance (e também aos jovens metimnenses e a comitiva que chega
de Mitilene ao final do livro III) e tal identificagdo é enfatizada no pedido que encerra
um proémio de evidente sofisticagao: “Que o deus nos conceda sermos castos ao escrever
sobre a vida dos outros” (\uiv § 6 0£0¢ Tapdoyol cmPpovodct Té TV BAAOV Ypaeer).’ Ao
reelaborar elementos de tradi¢oes literdrias variadas, Longo compos um texto “quase
inteiramente mimético”, cujos prazeres sio duplos: “o leitor é convidado a ver por meio
de duas lentes: a da crianca ingénua cujo aprendizado inicial fornece o enredo da histéria

¢ 0 do voyeur sofisticado a quem é permitido participar em ambos os campos de percepgio”

(Zeitlin, 1994, p.154).

31 Para uma leitura diferente, cf. Bowie (2007), que analisa a rela¢do intertextual entre as duas ultimas frases
do proémio e o género tragico.
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O propésito pedagdgico do romance, que pretende educar o leitor inexperiente
nos assuntos erdticos, sobrepoe-se ao préprio aprendizado de Diéfnis e de Cloé sobre
o amor, tratado convencionalmente tanto no proémio quanto na narrativa como uma
doenga, cujos remédios sao, segundo o velho pastor Filetas, “um beijo, um abrago e
deitar juntos com os corpos nus”. A licao de Filetas leva os jovens ao comportamento des-
crito em I1.10, em que eles tentam em véo praticar sexo imitando os animais, agindo
contra todas as convengdes sociais apropriadas a dois jovens aristocriticos da cidade.
Como observa Morgan (2003, p.178), a prece ao final do proémio indica a necessidade
sentida pelo narrador de alertar contra o tipo “errado” de leitura — que levaria & mime-
sis da prdtica sexual — e quase desafia o leitor incluido no fuiv a desvendar as relagoes

literdrias que subjazem no texto.

111.3 O PRAZER DA GUERRA E DA VIOLENCIA

Que uma leitura de Ddfnis e Cloé como alegoria referente aos mistérios de Dio-
niso nao se sustenta ¢ algo que parece suficientemente argumentado pela critica recen-
te. Anderson, ainda em 1982, jd havia apresentado vérios outros pontos na sua andlise
contrdria  leitura religiosa do texto. A presenga de Licénion, que mostra entao na pra-
tica aquilo que Ddfnis nao tinha conseguido entender no discurso figurado de Filetas,
por exemplo, “coloca mais claramente os deuses no seu lugar” (p.47): embora ela alegue
ter sonhado com as Ninfas e diga a Ddfnis que as deusas lhe pediram para instrui-lo
Nos assuntos amorosos, para os leitores sua atitude aparentemente nada tem a ver com
Pa ou com as Ninfas, mas com seu préprio desejo.”> Além disso, o nome do pai de
Difnis, “Dioniséfanes”, significa “apari¢do de Dioniso”, i.e., trata-se do préprio deus
supostamente celebrado ao longo do texto e que surge ex machina no fim da histéria
para colocar os jovens de volta a sua devida posicdo aristocritica. No entanto, o nome
pode ser entendido também como ironia (idem, p.46): “esse agente da providéncia divi-
na acaba se mostrando nada mais do que um pai tipicamente burgués da Comédia Nova’.

Como se pode notar pelos argumentos de Anderson e de Reardon, a refutacio
da seriedade simbdlica do texto significou muitas vezes também salientar os aspectos
coémicos do romance. De fato, 0 humor de Longo notavelmente explora o idealismo
presente na representacdo do amadurecimento de Dafnis e de Cloé e do mundo bu-

célico no qual eles estao inseridos, e isso ¢ verdade também no que diz respeito as

320 narrador introduz da seguinte forma o encontro de Licénion com o par amoroso (II.15.5): “sentindo

pena dos dois infelizes e julgando que uma oportunidade dupla se apresentava, de um lado para a sal-
vagdo deles e, de outro, para seu préprio desejo, arquitetou o seguinte” (ZuvaAynocaca &n tolg aBAioLg
Kal Kapov AKEWV vouloaoa SLTtov, TovV HEV €lg TNV €kelvwv owtnplav, TOV &€ €l TV £autiig émbupiay,
€mutexvartal Tt toldvde). O narrador também afirma que o marido da jovem Licénion ja ndo estava no
melhor de sua forma fisica (11.15.1, Hv &£ tic a0T® yeitwv, yewpyog viig idlag, Xp&uig tolvopa, mapnpBiv
Aén T0 oc®ua).
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convengdes do género romanesco. Produzir ironia ou humor a partir da parédia, po-
rém, nao ¢é necessariamente a Unica fungio da tépica relacionada a guerra e a violéncia
na narrativa. Vivendo sob a lei da natureza, diferentemente dos protagonistas de outros
romances de amor, nem Diéfnis nem Cloé se esforcam para manter sua virgindade, e
os dois a principio t¢m uma percepgao equivocada daquilo que o leitor percebe como
ameagas de agressio sexual, mas seu conhecimento evolui conforme os episédios vao
se sucedendo. Do mesmo modo, ainda que centrada no aprendizado erdtico de um
casal de pastores, violéncias de outra ordem perpassam Didfnis e Cloé em diversas oca-
sides e, se vemos o rapto por piratas e a guerra serem propositadamente interrompidos,
provocando assim menos angustia e sofrimento do que em outros romances, a propria
irrupgao da violéncia e a maneira como ela é afastada mostram-se significativos no que
dizem respeito ao amadurecimento dos personagens.

E fato que a narrativa de Longo tem nuangas muito particulares. Como observa
Goldhill (1995, p.33), “em contraste com os outros romances [...] Défnis e Cloé distingue-
-se pela dissolugio das ameagas de violéncias em wma distincia burlesca, comica e mitica’.
A violéncia convencional do romance é reelaborada tendo em vista a intengao de Lon-
go de escrever uma histéria de amor prazerosa, um kzéma terpndn, e é ainda inserida
no enredo por meio de narrativas miticas contadas pelos personagens. Se o narrador de
Quéreas e Calirroe afirma, no inicio do oitavo e tltimo livro do romance, que ele serd o
mais prazeroso (f{d16tov) para os leitores porque purifica a tristeza de eventos anteriores
(e ai se mencionam piratas, escravidio, processos judiciais, lutas, suicidio, guerras e
conquistas), Longo parece ter desejado tornar agraddveis e dar final feliz a esses mes-
mos tipos de eventos ao longo de todo o romance, o que ¢ favorecido pela estrutura
episédica da narrativa, uma vez que a maior parte deles é completa em si mesma.

Dércon veste-se com a pele de um lobo para atacar Cloé, mas é mordido por
caes no momento do ataque e o casal sequer consegue compreender a violéncia de que
a garota foi vitima. O boiadeiro ¢ posteriormente reabilitado ao dizer para ela, antes
de morrer, como salvar Défnis dos piratas — ganhando no fim até um beijo. Gnathon,
louco de desejo, tenta agarrar Difnis a for¢a, mas bébado, é empurrado e cai no chio,
e depois vira heréi ao salvar sua noiva. Cloé é raptada por um ex-pretendente inconfor-
mado com a rejeigao, Lampis, mas depois de ser obrigado por Gnathon a devolvé-la,
ele aparece no final da histéria celebrando com os noivos o seu casamento. E gracas 4
agdo das vacas que estavam junto de Ddfnis no navio e que atendem ao som da flauta
de Cloé que ele escapa dos piratas que o haviam raptado com inten¢ao de vendé-lo. E
o narrador aproveita para “instruir” o leitor informando-lhe que as vacas sao eximias
nadadoras, exceto quando as unhas de seus cascos caem — e hd, afinal, diversos lugares
chamados de Boog mopot para comprovi-lo (1.30.6).

De fato, se as agressoes sexuais resolvem-se em desenlaces agraddveis, o mes-
mo efeito parece ser empregado no ataque dos piratas e na guerra, quando Longo,

como bem observou Cueva (2004, p.54ss), transforma em zerpndtera (mais agradaveis)
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eventos histéricos conhecidos. O conflito entre Mitilene e Metimna deveria inevitavel-
mente fazer o leitor se lembrar da revolta de Mitilene narrada no livro III de Tucidi-
des (II1.2-50), a qual se junta toda a Lesbos, com exce¢do de Metimna.”” Faz lembrar
também a decisio dos atenienses de matar todos os homens da cidade que comanda
a revolta (I11.36.2); a revisao dessa decisdo apds os discursos de Cleao (I11.37-40) e
de Diodoto (II1.42-48); e como a segunda nau despachada pela cidade chega bem a
tempo de impedir que a primeira decisao fosse cumprida (I11.49.4). Grande parte do
vocabuldrio tucididiano utilizado em Longo se concentra, nao por acaso, no relato do
conflito entre as duas cidades.

A guerra tem inicio em Dﬂ’fm’s e Cloé, porém, com uma sequéncia de aconteci-
mentos desimportantes que s6 acaba por envolver as duas cidades em um conflito bélico
por causa das mentiras contadas pelos jovens metimnenses. Nisso, o episédio de Longo
também contrasta com os dos demais romancistas — nada de revolta contra a tirania
persa, como em Cdriton, ou ainda uma disputa entre dois paises pelo dominio de mi-
nas de esmeralda, como em Heliodoro — e reafirma sua op¢do pela dimensdo diminuta
dos eventos. Jovens da cidade, que tinham ido ao campo cagar e se divertir, acabam por
perder o seu barco porque um camponés que precisava de uma corda encontrou ocasiao
propicia para roubar aquela que prendia a embarca¢io a costa, que ¢ entdo substituida
por vime. Assustadas pelos caes dos jovens, as cabras de Didfnis fogem para a praia e
alimentam-se da planta que prendia a embarcacao. Os jovens revoltam-se com a perda e
culpam Ddfnis pelo acontecido, acabando por agredi-lo, mas os camponeses o socorrem
e os dois lados exigem que seja feito um julgamento. Filetas é escolhido como juiz por
ser o mais velho e por ser conhecido pelo seu cardter justo (I1.15.1: kA€og elyev v toig
kopftong duconoosvvng neprrtiic). Os jovens de Metimna apresentam sua acusagio, cul-
pando Ddfnis por permitir que suas cabras chegassem até a praia e provocassem a perda
do barco: “que roupas perdemos, que arreios para os cies, quanto dinheiro! Com ele daria
para comprar até estes campos todos!”.** Diéfnis contra-argumenta animado pela presenga
de Cloé, afirmando que os caes dos jovens ricos sao mal treinados e se comportam como
lobos: “O barco estd perdido por causa do vento e do mar. Isso é culpa do mau tempo e néo
das cabras. Entio havia roupas e dinheiro ld: mas que pessoa de bom senso acreditard que

um barco que levava tanta riqueza usava um vime no lugar da corda?”» Mas é o choro de

3 Mason (2006, p.188) considera mais uma possibilidade que justifica o conflito entre as duas cidades:
“other Greeks treated the lesbians, whose cities never achieved political unity, as paradigmatic of conflict
and faction. This is a tradition that may be recalled in Longus’ narrative of war between Mytilene and
Methymna in book 3”.

34 11.15.3: Ola pév €001 amoAwAev, 0l0g 8¢ KOGUOG KUV, Boov 8¢ dpyuptov. ToUg dypolg &v TG TOUTOUG
£kelva £xwv wvroatto. Pattoni observa que Longo utiliza os elementos que tradicionalmente indicavam as
riquezas transportadas em um navio, vestimentas e dinheiro (cf. Safo, fr.44), acrescentando a ele o detalhe
insélito dos acessorios de couro dos cdes (cf. Xen. Cyneg.7.6), um elemento realista “a tal punto insolito da
indurre alcuni a dubitare della sua autenticita” (2005, p.325, n.57).

3 11.16.3: AAQ anwAeto / vadg Umd tol mvelvpatog kal g Baldttng: tadta xelwdvog, olK alyidv €otiv
£pya. AAQ €061 ¢ €vEkeLTo Kal Apyupog: Kal Tig moTtevoeL volv éxwv 6Tl Tocadta pépouvoa vadc nelopa
elxe Aoyov;’.
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Difnis que acaba por comover definitivamente Filetas — e, como nds, leitores, sabemos,
a argumentacio de defesa feita por ele ¢ falha; de fato havia riquezas no barco perdido.
O juiz decide a favor do pastor, julgando o “vento” como o culpado. Inconformados, os
jovens da cidade tém de ser expulsos a pau e pedra.

Voltando feridos a Metimna, o narrador diz que eles nao contam nada do que de
fato ocorreu (I1.19, t@v pév and®V Aéyovteg 008¢ &v) e incitam o inicio de uma guerra.
Sob o comando de Briaxis, eles pilham o campo de Mitilene e levam Cloé como pri-
sioneira, enquanto Ddfnis se esconde dentro do tronco de uma drvore. Ele entdo se de-
sespera e cobra das Musas a protegio que deviam a Cloé. Logo depois, elas aparecem
em seu sonho e contam-lhe que, apesar de ele nunca ter prestado as devidas honras
ao deus P2, ele salvaria Cloé a pedido delas. Na sequéncia, Pa intervém primeiro por
meio do panico que atinge a tripulacio e, logo depois, revela em sonho para Briaxis
seu descontentamento com a atitude dos metimnenses. Ele ordena que a pastora e seus
animais sejam libertados e o navio retorna magicamente a costa.

Vieillefond na edi¢ao Budé (1987) apontou diversas semelhangas entre o epi-
sédio e a narrativa da revolta de Mitilene em Tucidides, como o fato de as disputas
terem sido tanto terrestres quanto navais e a ocorréncia de pilhagem. Cueva (2004,
p.58s) observa que esses paralelos sao enfatizados por meio da fraseologia, quando no
livro III o romancista faz ecoar a frase “e assim Mitilene escapou desse perigo” (111.49.4,
mopd TocodTov pév i Mutidvn nAbe kvdvvov) em “assim entdo Difnis escapou desse
mal” (IL.19.1, 16te pev 8m mapd tocodtov Adevig nA0e kaxod). A frase é usada pelo
historiador no climax do episédio da revolta de Mitilene, quando a segunda nau dos
atenienses chega para impedir que a decisdo inicial de exterminar todos os homens
da cidade fosse colocada em prdtica; a frase de Longo, por sua vez, é introduzida logo
ap6s o julgamento de Diéfnis e a expulsao dos jovens metimnenses pelos camponeses.

Para Cueva, isso sugere também que o leitor deve identificar o julgamento do
pastor (II.15-16) com o debate entre Cledo e Diddoto e a decisao dos atenienses de
apaziguar o seu 6dio, uma relagio que seria enfatizada pela presenca do tema da pie-
dade (oiktoc) em ambos os contextos. Parece-me, no entanto, que Trzaskoma (2005)
estd correto ao apresentar argumentos contrdrios a essa leitura. Em primeiro lugar,
Cueva superestima a importincia da piedade no discurso de Diddoto, e ¢ relevante o
fato de que os contextos sio muito diferentes — em Longo, no inicio do conflito, em
Tucidides perto de encerrd-lo — e de que a alusio em I1.19.1 é atenuada pelo fato de
uma estrutura sintdtica semelhante ter aparecido na narrativa quando Dércon conse-
gue se livrar dos caes que o atacam (1.22.1 kot 6 pév kwdvvov mapa tocodTov ELODV
Kol cwhelg £k KVVOG), em uma situagdo que em nada faz lembrar o historiador. Assim,
parece fazer mais sentido entender que é na decisao dos cidadaos de Mitilene em nao

dar prosseguimento ao conflito, retribuindo o ataque sofrido em sua zona rural, que
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Longo reelabora a mudanca de perspectiva dos atenienses sobre qual medida lhes seria
mais proveitosa (III.1).

No inicio do livro III, sabendo do que havia acontecido no campo, os homens
da cidade de Mitilene decidem enviar uma armada para responder ao ataque de Meti-
mna, sob o comando de Hipaso. Como em Metimna, a0 mesmo tempo, esclarece-se
o real motivo pelo qual os jovens haviam aparecido feridos depois de sua viagem ao
campo, os metimnenses decidem apresentar uma proposta de paz, aceita por Mitilene.
Trzaskoma argumenta que ¢ nesse trecho que mais claramente se faz presente a relacio
com Tucidides; com efeito, trata-se de um pardgrafo em que o estilo do texto se altera
de forma radical.* Macqueen (1990, p.64) faz uma boa comparacao, ao dizer que o
efeito estético dessa mudanca de estilo equivale a uma orquestra de cAmara que tocava
Vivaldi e repentinamente passa a tocar Beethoven, voltando a Vivaldi logo depois.”

Trzaskoma sugere que, com isso, Longo insinua ao leitor, bem no meio da nar-
rativa, uma espécie de segundo proémio que confirmaria uma impressio criada inicial-
mente — por meio da afirmacio da utilidade da narrativa — de que o romance desen-
volveria o tema tucididiano da guerra. A interrup¢ao do desenrolar dos eventos entre
Mitilene e Metimna refletiria, por um lado, a mudanga de disposicao dos atenienses
em punir a cidade de Mitilene pela rebelido e, por outro lado, deliberadamente expli-
citaria a liberdade de Longo no que diz respeito as convengdes do género romanesco.
Trzaskoma afirma que o episddio é “praticamente irrelevante para o romance como um
todo” por se tratar de uma histéria de amor (idem, p.85) e que Longo s6 o introduz

para “apontar sua irrelevincia” (idem, p.82):

Os personagens as vezes aparecem, desaparecem e depois voltam
mais tarde, mas por um propésito. Dércon ajuda a salvar Difnis,
entdo reaparece para competir contra Dédfnis por um beijo de Cloé (e,
como isso nio dd certo, para pedir sua mao e depois tentar violentd-
la) e finalmente para ser morto pelos piratas. Porém, cada uma dessas
aparigoes afeta diretamente o heréi e a heroina e ¢ logicamente completa
em si mesma. A narrativa de guerra no inicio do livro 3 ndo serve a
nenhum outro propésito além de introduzir a ideia de que a guerra foi
menos dolorosa para Difnis e para Cloé do que o inverno.

Sua conclusio ¢ de que o autor utiliza Tucidides de modo irdnico, como uma
espécie de “declaragio de independéncia’ da historiografia (idem, p.86), cujas estraté-
gias sao muito utilizadas por romancistas como Cdriton e o autor de Nino, que dessa
forma demonstrariam sua  falta de autoconfianga”. Embora Longo nao coloque o tema
da guerra em posi¢ao central como fazem os outros dois romancistas, acredito que se-

ria um pouco irénico demais — mesmo para Longo — desenvolver o episédio em uma

% Cf. Cueva (2004, p.60), para uma lista de termos tucididianos na passagem.

37 Pattoni (2005, p.366, nota 1) observa forte redugdo de quiasmos, paralelismos, aliteragdes e assonancias.
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por¢ao da narrativa que ocupa oito pdginas de uma edi¢ao da Teubner (que tem no
total sessenta e cinco), apesar de considerd-lo irrelevante, com o tnico propésito de
expressar uma recusa do tema. De fato, dada a clara inten¢do do autor de se filiar a
poesia bucélica que floresceu entre os alexandrinos, é natural que se espere uma opo-
sicao entre amor e guerra e a escolha do primeiro como tema a ser plenamente desen-
volvido. Parece-nos que isso é marcado também pela mencionada alteragao do estilo
no inicio do livro III; o narrador assume uma postura tucididiana justamente porque
o conflito bélico entre duas cidades nao pode ser tratado com a mesma linguagem de
uma narrativa bucélica. Trata-se da “intrusdo” de outro género em Ddfnis e Cloé — da
historiografia — que subordina o estilo empregado pelo autor, marcando a guerra como
elemento estranho ao campo e aos pastores. Porém, como se discutird a seguir, o papel
de P2 no resgate de Cloé, deus associado a Défnis ao longo de todo o romance, d4 a
guerra fun¢io importante, que vai além de uma presenca justificada meramente pelo
desejo do autor de dar tratamento ir6nico a convengoes genéricas. Nesse sentido, ainda
que o episédio seja abruptamente interrompido, ele tem desenvolvimento suficiente no
livro II para que Trzaskoma considere apenas o trecho inicial do livro III na sua con-
clusao de que a guerra é irrelevante na economia da narrativa.

Outro argumento do critico é que o conflito deve ser entendido como desim-
portante porque, logo apds sua conclusio, o narrador diz que a chegada do inverno
foi, para Difnis e Cloé, pior do que a guerra (IIL.3.1). Ele deve, porém, ser visto em
paralelo com os fatos jd mencionados de que Dércon, o primeiro agressor de Cloé, é
afinal retratado com simpatia e recebe dos dois amantes honras finebres e que Lampis,
o segundo agressor, aparece tocando flauta no seu casamento. Nem por isso as ameacas
de agressao sexual sofridas por Cloé foram consideradas irrelevantes. Por outro lado,
logo apés o episédio dos piratas, o narrador faz um comentdrio encerrando o livro I

que lembra o tom ir6nico da comparagao entre a guerra e o inverno (1.32.5):

"ES6Ket 1O hovtpodv eivor thic Oardring poPfepdtepov: Evople TV yoymy
ET1L mopOL TOIC ANOTAIG HEVELY, olol VEOG Kol Eypotkoc Kai £Tt dyvodv 1o
£pmTOC ANCTNPLOV.

O banho parecia ser mais temerdrio do que o mar; julgava que sua
vida ainda estava nas maos dos piratas, tao jovem era, rustico e ainda
ignorante da pirataria do amor.

A frase é inserida no momento imediatamente posterior a0 banho de Cloé, que
ao ser observado por Difnis, causa-lhe enorme angustia pela visao da beleza da meni-
na. Como se pode observar, em ambos os casos, os episédios de violéncia sao colocados
em compara¢io com os males de amor — no caso do inverno, porque os camponeses

permanecem em suas casas, o que impede o encontro frequente do casal. O fato de
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que a guerra parega menos dolorosa do que a mudanga de estagao ao par de amantes
deve ser entendido como énfase na dor da distdncia por ele provocada — de fato, o
Gnico evento na narrativa que os separa por um breve periodo —, jd que eles passam
apenas uma noite longe um do outro no episédio bélico. Vistos em paralelo, os dois
comentdrios irbnicos do narrador nio apresentam uma recusa a temdtica da guerra e
da pirataria, que sao desenvolvidas no romance ainda que em proporg¢oes relativamen-
te menores, mas em ambos os casos Longo enfatiza sua op¢ao de nao se valer de um
tema central para o género romanesco: trata-se da auséncia da viagem em sua narrativa
e a consequente separagio dos amantes em aventuras paralelas. Um trecho citado por
Anderson (1982, p.47) como um dos vdrios momentos coémicos do romance de Longo,
aquele em que Difnis, desesperado pelo rapto de Cloé, imagina que “o pior que poderia
acontecer a ela” seria viver na cidade, para além de expor a ingenuidade do pastor, toca
na possibilidade de Cloé ser afastada da sua familia e do local onde vive, o que ¢, de
fato, a pior coisa que acontece a uma heroina nos romances gregos.

Com efeito, nao se pode afirmar que os piratas sejam irrelevantes ou que deixem
de fazer o que eles vém ao campo fazer, afinal Défnis ¢ raptado e Dércon é morto por
eles. O que se aborta na narrativa é aquilo que o leitor familiarizado com as conven-
¢oOes genéricas esperaria: a venda do jovem pastor em um local distante da ilha de Les-
bos, como acontece, por exemplo, com Calirroe apéds ser raptada por Téron. O mesmo
se d4 com a guerra: tudo parece caminhar para um confronto militar entre os exércitos
das cidades de Metimna e Mitilene, pois o que P2 interrompe nio é a guerra (cujo fim
¢ decidido pelos cidadaos de Mitilene reunidos em assembleia), mas o destino de Cloé
como escrava na cidade, pois apenas ela e seus animais sao resgatados do barco meti-
mnense ¢ devolvidos ao campo. Alids, ¢ s6 pela agdo de Pa, explicitamente associado
a Défnis ao longo do romance, que a histéria de amor de Cloé pode ser retomada —
e trata-se do Ginico momento na narrativa em que se descreve uma manifestagao do
deus, cuja representagdo estd nesse caso em claro contraste com sua agiao nos mitos
embutidos. Com todos esses elementos, serd mesmo que o episédio bélico de Didfnis e

Cloé pode ser considerado insignificante?

111.4 O APRENDIZADO DA GUERRA E DA VIOLENCIA

Trzaskoma, contudo, no ¢ o tnico a perceber uma recusa do tema da guerra em
Longo. Pelo contrdrio, nota-se que hd uma tendéncia na critica em observar, por um
lado, uma violéncia no romance que ¢é tratada de tal forma que faz avancar a educagao
sexual e social do par amoroso central e, por outro lado, dois episédios (a invasao dos
piratas no livro I e o episédio bélico do livro II) que teriam pouca ou nenhuma fungio

na estrutura geral do romance e apenas demonstrariam uma atitude irénica do autor
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no que diz respeito aos episddios convencionais do género. Entre as diversas observa-
¢oes que faz sobre a comicidade da narrativa, Anderson (1982) ressalta que os cidadaos
de Mitilene decidem nio dar continuidade a guerra por ser “mais barato” desse modo
(a palavra utilizada é kepdorewtépa, 111.2.5). Hilton (2005, p.69), no artigo que analisa
o tema da guerra no romance, chega a conclusao de que Longo “rejeita implicitamente
a guerra e a violéncia” porque elas sio intrusées no mundo idilico pastoral. A guerra
¢ uma for¢a que perturba o equilibrio da vida no campo: “a intervengio dos poderes
da natureza manifestados em Pa sio necessdrios para restabelecer a harmonia®. A mesma
conclusio havia chegado Effe (1999, p.201), que considera os episddios da guerra e
da invasio dos piratas elementos significativos da oposi¢ao temdtica campo idealizado
vs. realidade urbana: “por motivo fiitil, pela negligéncia urbana e pelo prazer da caga,
a guerra cai sobre os pastores com toda a brutalidade possivel. [...] Gragas & intervengdo
milagrosa de Pa, Cloé é libertada e o mundo pacifico e feliz dos pastores é restaurado”. O
narrador, porém, faz questdo de ressaltar que P2 nao é responsavel pelo restabelecimen-
to definitivo da paz, mas apenas pelo resgate de Cloé e de seus animais.

Mesmo Lalanne (2006), na sua andlise sobre os ritos de passagem que o jovem
par amoroso dos romances gregos enfrenta em seu desenvolvimento até o momento em
que estariam aptos a assumir seus devidos papéis sociais, nio vé fungio significativa no
episédio bélico criado por Longo. Ao contrdrio, julga notdvel que as etapas decisivas de
formagao de Difnis sejam totalmente discrepantes do que se pode observar nos demais

romances. Assim (idem, p.165),

A guerra contra Metimna no livro IT passa ao segundo plano diante da
ligao fortuita de Filetas sobre o amor; o rapto de Cloé pela frota dos
Metimnenses e seu resgate por Pa tém, do ponto de vista da narragio,
o estatuto de uma simples peripécia em comparagao com a grande cena
de festivais pastoris que se seguem ao retorno da jovem. Em suma, as
provagdes especificamente romanescas sio ofuscadas pelo percurso
sentimental e sexual que deve levar o heréi a idade adulta.

Morgan (2004, p.186), por sua vez, ¢ um dos poucos que percebe diversas fun-
¢oes na guerra entre Metimna e Mitilene, ainda que elas nao sejam centrais na nar-
rativa. Além de interromper o curso de descobertas sexuais de Défnis e de Cloé: a) o
episédio é espelhado nos eventos do livro 1.28, quando Ddfnis é raptado pelos piratas
e milagrosamente libertado, criando-se, assim, uma simetria nas aventuras vividas por
cada um dos jovens; b) a educa¢ao de Difnis e de Cloé nao é apenas sobre amor e sexo,
mas também sobre o divino; ¢) trata-se do primeiro episédio a explorar a relagdo entre
campo e cidade, a guerra sendo um elemento que invade a paz do campo; d) o tema é
tratado como parddia de um elemento recorrente no romance; e e) a narrativa faz lem-

brar eventos narrados por Tucidides, de modo que Longo contrasta o mundo idilico
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com a Realpolitik do século V a.C. e a decisdo de Atenas de executar toda a populagao
masculina em Mitilene.

Parece-nos que Morgan, ao chamar a atengao para a aprendizagem religiosa do
par amoroso, toca no ponto essencial da guerra para a estrutura geral da narrativa, que
¢ a atuagio de Pa e o fato de que Ddfnis passa a lhe prestar as devidas honras a partir
desse momento. Nao é por acaso que as Ninfas enfatizam que Ddfnis nunca o havia
honrado, ainda que o pastor tenha demonstrado saber quem ele é anteriormente na
narrativa (cf. 1.16.3). De fato, outros herdis romanescos passam por uma guerra, seja
como lider vitorioso, no caso de Quéreas, como prisioneiro, no de Tedgenes, ou como
observador, no de Clitofonte, mas Dafnis sequer presencia um confronto; ele apenas
observa uma pilhagem, escondido dentro de uma 4rvore. Isso nio precisa significar,
porém, que a experiéncia ¢ irrelevante para o pastor, uma vez que a relagio que se esta-
belece entre ele e o deus Pa ¢ recorrente e significativa no romance.

Nas histérias miticas contadas por personagens ao longo do enredo, a presenca
de Pa é uma constante. Desde antes da célebre andlise de John Winkler (1990) do ro-
mance de Longo como uma narrativa na qual se representa a educacio de Cloé sobre
a sexualidade humana como produto de uma construgio social e cultural da qual faz
parte a aceita¢do pela mulher da violenta domina¢io masculina, os criticos reconhe-
cem nas narrativas miticas etiolégicas contadas por personagens ao longo do enredo
uma violéncia crescente que se associa a evolu¢io do conhecimento do par central so-
bre sexo e a aproximagao do momento em que Cloé perderd a virgindade.* Winkler
(idem, p.104) argumentou que Cloé ao longo da narrativa serd educada a perceber que
o mundo ao seu redor é “organizado pela ideia da vulnerabilidade feminina’.

De fato, se hd “comicidade burlesca” no modo pelo qual Longo escolhe introdu-
zir as cenas de violéncia sofridas pelos personagens, ela contrasta, porém, com a violén-
cia encontrada nos mitos sobre Pa narrados por eles. Os trés tém aspectos em comum:
todos sdo etioldgicos e contam a histéria de uma bela e jovem donzela que por forga de
uma agdo agressiva masculina sofre uma metamorfose — e nesse processo a musica tem
papel fundamental.* No livro I (I.27), em um momento em que Dafnis e Cloé ainda
nao haviam tido nenhuma das ligoes sobre o amor, eles ouvem o canto de um pombo-
-torcaz (pdrto) e a menina pergunta sobre seu significado. Ddfnis entdo lhe ensina
(51840kel), contando o mito conhecido de todos (pvOoroydv o Opvrovueva). Trata-
-se da histéria de uma jovem pastora que por meio do canto guiava seu rebanho, sem
necessidade de cajado ou aguilhao, “mas sentada sobre um pinheiro com uma coroa de
pinhas na cabeca, ela cantava sobre Pé e Pitis e as vacas ficavam onde pudessem ouvir sua

voz”.* Essa jovem, porém, sofreu um dia com a competi¢do de um pastor (chamado

38 Cf. também Konstan (1994, p.79-90), Goldhill (1995, p.30-45) e Epstein (2002).
39 Sobre o papel da musica em Ddfnis e Cloé, cf. Maritz (1991).

% ].27.2: GA\A KaBioaoa VO Tituv Kal otedavwoapévn ituil Ade Mava kat Ty MNituy, kat at BOEC T wvi
napEpevov.. A Unica versdo da histéria de Phatta que conhecemos é esta de Longo.
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de guhoveknoog) que podia cantar mais alto (porque era homem), mas de forma doce
(porque era um menino) e, com isso, ele conseguiu roubar oito de suas vacas. Triste
pela perda dos animais e pela derrota, ela pediu aos deuses para ser transformada em
pdssaro e até hoje canta sobre sua tristeza, enquanto procura as vacas que a deixaram.

No livro II (II.34), quando o casal ja havia recebido de Filetas a licao sobre o
amor, apds o resgate de Cloé da nau dos metimnenses, hé festejos que servem de oca-
sido para a narrativa do segundo mito embutido, a histéria de Pa e Siringe. Ela é con-
tada por Limon, pai adotivo de Dafnis. A siringe nio era a principio um instrumento,
mas uma bela donzela com musica em sua voz. Ela era pastora de cabras e brincava
com as Ninfas. Um dia, quando ela estava pastoreando, brincando e cantando, P2 ten-
tou convencé-la a ceder ao seu desejo, mas ela riu de seu amor e disse que nao aceitaria
um amante que nao era totalmente nem homem nem bode. P2 decidiu tom4-la 4 forca
(Opud drdkew 6 Iav £ Piav). Siringe fugiu e, cansada de correr, escondeu-se no meio
de canicos. Com raiva, Pa cortou-os e, sem conseguir encontrar a moga e percebendo
o que havia acontecido, criou o instrumento, unindo com cera os canigos de tama-
nhos desiguais, pois o amor deles havia sido desigual. E aquela que outrora fora uma
bela donzela agora é uma siringe musical (kai 1) T0te TOPOEVOG KM VOV £€0TL GDPLYE
povowkn)). Logo apds ouvir essa histéria, Défnis e Cloé a imitam por meio da danga e,
ao final, o menino recebe como presente a siringe de Filetas.

O dltimo mito embutido é narrado no livro III (II1.23), depois que Défnis jd
havia recebido a li¢io de Licénion sobre sexo. Ao ouvir um grupo de pescadores que
remavam um barco em dire¢ao a cidade, Cloé percebe pela primeira vez um eco. Des-
concertada, ela pergunta a Défnis se atrds do promontério havia outro navio com ou-
tros marinheiros. Ele entao conta a ela que hd trés tipos de Ninfas, as Mehion (Meliai),
as Apvadec (Driades) e as "Ereior (Heleioi).# Eco, filha mortal de uma ninfa, havia sido
criada pelas Ninfas e ensinada pelas musas a tocar a siringe e o aulds. Quando chegou
a0 auge de sua juventude (rapBeviag gig vOog), ela recusava homens e deuses por amar
sua virgindade (pilovvoa v mapBeviav). Por isso, foi desmembrada por pastores en-
louquecidos por Pa, que se ressentia da sua rejeigdo e da sua habilidade musical. Por

amor as Ninfas, Terra escondeu todas as partes do seu corpo e os locais onde elas se

41 A mengédo aos trés tipos de Ninfas por Dafnis é problematica. Cueva (2004) sugere a seguinte distingdo:
As MéAwat sdo, de acordo com Hesiodo (Teog.182-85), as ninfas nascidas do sangue de Urano. As Apuddeg
sdo ninfas de arvore e as"EAelot, conhecidas apenas por essa mengdo feita por Longo, tomam um epiteto
de Artemis em Cos (1 EAeia), o que reforgaria e lembraria o leitor do fato de que Cloé, como as outras
donzelas dos mitos, € uma virgem que sofrera uma espécie de violéncia. A leitura de Morgan (2004, p.215-
6) é distinta e considera que MéAtat ndo soé faz referéncia as Ninfas dos freixos, como em Hesiodo (aqui
identificada com a Siringe, que teria se escondido nos freixos), mas também ao termo péAn (melodias/
membro). Morgan, em seu comentario (2004), aceita e elabora a sugestdo de Blanchard (1975) de que as
trés ninfas que aparecem ao longo do romance para Dafnis e Cloé sdo as mulheres dos mitos etioldgicos:
as heroinas se tornam imortais, e retornam para guiar a pastora por meio da mesma traumatica, mas
necessaria e benevolente, experiéncia pela qual elas proprias passaram. Parece-me que ndo ha no texto,
porém, nenhuma passagem que corrobore essa leitura.
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encontram agora emitem uma voz capaz de imitar tudo: homens, deuses, animais e
instrumentos musicais.

Os criticos tenderam a analisar os mitos na sua relagio com o enredo principal
como histdrias que no todo refletem ou contrastam com o que estao vivendo Difnis e
Cloé, mas nos parece que o texto sugere ora uma, ora outra atitude, sem que elas sejam
necessariamente excludentes.” Estd claro que eles tém uma fun¢io educativa na trama#®
e a violéncia que neles se faz presente parece substituir & maneira de Longo aquela que os
casais de outros romances enfrentam em suas aventuras pelo Mediterrineo. Trata-se de
um aprendizado pela palavra, e nao pela experiéncia, o que reproduz o préprio modelo
pedagdgico do enredo como enunciado no proémio: afinal, o que teremos quando a
histéria estiver completa é mais um mito, o de Cloé. Nao por acaso, no dltimo e quarto
livro nio hd qualquer narrativa embutida, como hd nos trés anteriores, ¢ o romance se
encerra com a metamorfose esperada desde o inicio, a de Cloé, que de mopbévog torna-se
yovi.# E assim como Phitta, Siringe e Eco se imortalizam depois da transformagao, o
mito de Cloé serd o “patriménio agraddvel” e eterno criado por Longo.

Na primeira narrativa, a presenca de Pa é marcada apenas por meio de alusoes; a
jovem pastora senta-se sob o pinheiro e canta coroada de pinhas. Além disso, Dafnis diz
que seu canto era sobre Pa e Pitis. O amor de P2 pela ninfa ITitug explica sua associagio
com o pinheiro (nitvg). As tnicas versoes mais elaboradas do mito sao posteriores a Lon-
go, registradas em Nonno (Dion.42.-258-60) e na obra bizantina Geoponika (11.10).” Na
primeira, P4 é um amante rejeitado, mas a segunda envolve, como nos outros dois mi-
tos embutidos, a perseguicao de uma personagem feminina e sua metamorfose: Pitis era
também amada por Béreas que, preterido por Pa, matou-a, quando entdo ela se trans-
formou em 4rvore. Embora nio seja possivel saber os detalhes do mito do amor de Pa e
Pitis a que Longo alude, nao é muito provével que fosse a essa versao, jd que o deus nao
exerce nela o mesmo papel dos outros dois mitos, em que persegue Siringe e Eco. Quan-
to aos eventos principais do mito, a auséncia de elementos violentos no inicio do livro I
parece refletir no relato de Défnis sobre Phdtta e, por outro lado, eles anunciam o roubo
dos animais de Dércon pelos piratas que acontecerd logo em seguida (I.28). Ao narrar
um mito em que sao centrais a competi¢do e a disputa (vencidas pelo menino apenas por
meio do canto), revela-se que Didfnis ainda estd num estdgio de desconhecimento tanto

da violéncia que vivenciard posteriormente quanto de Eros, dois elementos marcantes nos

42 Um exemplo da primeira atitude é a analise de Chalk (1960), para quem os mitos ressaltam aspectos que
estdo de acordo com o estdgio do desenvolvimento sexual de Dafnis e Cloé no momento em que sdo con-
tadas. Philippides (1980), por sua vez, faz excelente anélise em que vé contraste entre os mitos e a histéria
dos protagonistas. Sobre os mitos, cf. também Hunter (1983, p.52ss), Macqueen (1990, p.31ss), Winkler
(1990), Goldhill (1995, p.44ss), Cheyns (2001) e Cueva (2004, p.44ss).

4 Cf. 1.27.1e111.22.4, em que isso € dito de forma explicita.

4 Macqueen (1990) tem uma leitura diferente e considera como “mito de Cloé” ndo todo o romance, mas
apenas o que acontece no livro IV: seu rapto por Ldmpis, o resgate e o casamento.

4 Cf. Borgeaud (1988, p.78) e Morgan (2004, p.172).
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mitos seguintes. Sua ignorincia havia sido demonstrada pouco antes, quando ele entende
a investida de Dércon sobre Cloé como uma brincadeira de pastor.

Longo, acredito, ressalta o cardter pedagégico desse mito ao demonstrar que ele
tem um “resultado pritico” quando o narrador diz que Cloé, durante o ataque dos
piratas, por ser uma menina conduzia o seu gado mais lentamente por causa do medo
dos pastores arrogantes (1.28.2: 1 yap XLom Bpaddtepov mg kdopn ta TpdPata EETye 10D
Apbavrtog, poPw tdv dyepdywv moyévav). Winkler (1990, p.118ss) defende e Morgan
(2004, p.173) coloca como hipétese que essa atitude de Cloé pode sinalizar que o ata-
que de Dércon teve, sim, como resultado deix4-la mais precavida com relagao aos ho-
mens. Mas me parece possivel também que sua precaugio seja resultado do fato que ela
acabara de ouvir o mito de Phdtta, que entende como li¢ao nao apenas sobre a origem
do pombo-torcaz, mas da sua prépria fragilidade como menina — e ¢é significativo que
sua demora em conduzir o rebanho seja aquilo que, de fato, impega que ela sofra na
mio dos piratas, diferentemente do que acontece a Dércon e a Défnis. A identificagao
entre Phatta e Cloé é marcada varias vezes, desde a forma como Défnis inicia sua nar-
rativa repetindo o termo “parthenos” no vocativo e no nominativo (1.27.2, "Hv obto,
napOéve, mapBEvog ko kai Evepe Bodg ToALAG £v DAN...) até a coroa de pinha usada por
Phdtta, algo que a relaciona a Pa e também a Cloé, que pouco antes aparecera com o
mesmo objeto sobre a cabega (1.23.3) e com o qual ela aparecerd mais uma vez, quan-
do P2 for resgatd-la do barco metimnense (I1.26.2). Assim, o mito enfatiza a posigao
de vulnerabilidade de Phitta e, consequentemente, da heroina.

Em contraposi¢io ao mito, porém, a relagao entre ela e Défnis é de harmonia e
cooperagio: Phdtta perde seus animais porque o menino é melhor cantor, mas ¢ por meio
da musica que Cloé possibilitard a salvagio de Dafnis das maos dos piratas. Podemos
observar essa simultaneidade de identificagdo e de oposigao também no relato da histéria
de Siringe. Como observa Cheyns (2001, p.173), diferentemente da versio de Ovidio
(Met., 1.689ss), a Siringe de Longo nao é uma ninfa, mas “uma jovem que também guarda
um rebanho, que tem relagoes familiares com as Ninfas, e que canta para imitar os pdssaros.
Longo considera, portanto, que a histéria de Siringe como um infortiinio que poderia acon-
tecer a Cloé”. Contada logo apds o resgate de Cloé, a histéria reflete a atuagio de Pae a
importancia da musica na manifestagao do deus aos soldados metimnenses.

Se Pa é um deus importante nos mitos que de alguma forma educam Ddfnis
e Cloé, disso resulta, como observa Lalanne (2006, p.164), que “Ddfnis é posto sob a
patronagem de um deus violador de Ninfas, adepto de uma sexualidade brutal e tirinica’.
A observagao de Epstein (2002, p.34) ¢, no entanto, oportuna: Défnis intui, quando
junto com Cloé os dois imitam por meio da dan¢a o mito de Pa e Siringe que haviam
acabado de ouvir, que o homem deve ter um papel agressivo com relagao a mulher,
mas que a violéncia demonstrada no mito nao tem lugar no mundo humano — a cena
final, quando P4 mata Siringe transformada em canico, nio chega a ser representada,

mas Ddfnis passa a tocar o instrumento logo depois que Cloé se esconde. Ainda que
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Défnis deva honrar Pa, como lhe ensinam as Musas, e que o narrador force a identifi-
cagdo entre os dois, sua agressividade sexual nio ¢ aceitdvel no plano humano. Desse

modo, o que ensina o mito, nas palavras de Cheyns (2001, p.175) é que

A siringe nao permite apenas reunir o gado nem provocar uma
rivalidade funesta; ela é também capaz de atrair a mulher desejada,
mas sob a condigao de que o homem renuncie a toda violéncia e que
Eros os una em um amor de igual intensidade.

E o que se pode observar de outro modo no mito de Eco. Contada novamente
por Dafnis, a terceira histéria embutida o coloca mais uma vez em posicao de ensi-
nar Cloé, mas dessa vez isso também sinaliza que ele se tornou mais experiente que
ela nos assuntos erdticos, depois de ter recebido a licio de Licénion. Aqui de novo
se faz presente a violéncia do desejo sexual de Pa, sua rejei¢ao e sua furia, manifes-
tada, como no panico provocado nos soldados, na perturbacao que pode causar nos
homens.“ Por sua vez, o apego de Eco a virgindade e sua destrui¢ao por causa disso
revelam que permanecer virgem nio é o destino apropriado para uma moga. Com
efeito, Eros é a divindade central em Longo e a recusa de Eco pode ser entendida
como algo que desestabilizaria sua harmonia.” Por outro lado, as paixdes frustradas
de Pa, chamado frequentemente de dvoepwg, infeliz no amor, demonstram que “os
poderes de Afrodite, quando mediados por Pa, sio postos em uma ambientacio que nega
seu propdsito dltimo: o casamento. A sexualidade de Pi [...] é por defini¢do, nio fami-
liar e selvagem” (Borgeaud, 1988, p.77).

Naio é sempre que a critica levou em consideragio o fato de que entre o primeiro
e o segundo mitos ocorre a intervencdo de Pa na pilhagem dos metimnenses, portanto,
antes que o deus seja apresentado como um “violador de ninfas”. Que o mesmo deus
Pa presente nos trés mitos tenha papel central na libertagao da heroina quando ela é
levada como prisioneira foi algo entendido muitas vezes apenas como representagio
das forgas da natureza afastando do campo uma violéncia urbana e reestabelecendo
a paz que lhe é caracteristica, como jd se afirmou. Creio, contudo, que a presenga do
deus indique que o episédio também faz parte da educacio do heréi — e nio apenas
no seu aspecto religioso, como considera Morgan (2004, p.186). Relegados ao segundo

plano, os piratas e a guerra parecem dizer respeito a uma esfera mais ampla do papel

4 Blanchard (1975, p.175): “Ce texte met en évidence un aspect bien particulier de la puissance de Pan, a
savoir la panolepsie, qui est la possession soudaine et violente par le dieu d’un individu, qui se trouve ainsi
projeté hors du réel et peut méme, devenu complétement furieux, attaquer ses semblables et les déchirer
comme une béte enragée”.

47 Cf. Philippides (1980, p.197).
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social masculino — cujo aspecto privilegiado por Longo ¢é o relacionamento erético —,
que Dafnis deverd assumir na sua passagem a idade adulta.

Quando do ataque dos piratas tirrenos, Pa de alguma forma influencia o desen-
rolar de eventos por estar associado 2 musica dos pastores, artificio pelo qual Cloé con-
segue induzir o movimento das vacas, do que resulta o naufrdgio do barco e a salvagao
de Défnis. Depois, ele se apresenta no ataque de panico dos soldados de Metimna, um
fendmeno alucinatério associado ao deus, e que ocorria em geral a noite e em contexto
militar.® A manifestagao de Pa tem inicio no momento em que o navio havia navega-
do dez estddios e o capitdo decide ancorar em um promontério. Os soldados bebem
e festejam, mas ao cair da noite, a terra parece-lhes estar em chamas e eles comecam
o ouvir o que parece ser o som de uma grande frota avangando sobre eles e depois
os atacando. “Seria possivel julgar que se observava uma batalha noturna, nio havendo
quaisquer inimigos presentes’ (11.25.4, gixaoev &v Tig Opdv vuktopayiov od mopoviav
nokepiov). Ao amanhecer, os animais de Défnis tém nos chifres heras cheias de frutos,
os de Cloé uivam como lobos ¢ ela mesma aparece coroada de pinhas. Nao se consegue
levantar as 4ncoras, os remos quebram ao tocar a dgua e os golfinhos atacam os navios.
Ouve-se o som da siringe e ela nao traz alegria, mas medo, como a trombeta (caniyt),
um instrumento militar.

Embora estivesse claro que os eventos eram resultado do descontentamento de
Pa, os metimnenses nao entendiam o seu motivo, até que o capitao Briaxis tem um
sonho com o deus (I1.27):

“Q mhvtov dvocidtatol kol doeBéstatol, Ti TodTo HAVOREVALC PPEGTV
grohpoarte; TToAépov pev v dypowkiov EvemAncote TNV Epol @iiny,
ayéhag 6¢ fodv Kol aiy®dv kol Toluviov drnidcate Ta.g Hol HeAopévag,
[2] dneondoate 8¢ Popdv mapdévov, & N "Epog udbov oot Oéret,
kol obte tag Nopeog Noéadnte Premodoag obte tov Iava éué. OVT
obv Mnbvuvav dyeche petd tolovTmv Aaevpov TAL0VTEC obTe THVOE
@ev&eabe v oOpryyo TV VUGG Tapaéacay: [3] dALA VLA Bopav ixOvw@V

% Sobre a atuagdo militar de Pa por meio do panico e da possessdo, cf. Borgeaud (1988, p.88ss). A ele foi
atribuida a ideia de dispor o exército em alas e fileiras. A melhor descrigdo de um ataque de panico é
feita por Pausanias (10.23.7-8) quando relata aquele sofrido pelos gauleses apds sua derrota em Delfos:
“Durante a noite, cai sobre eles o terror chamado Pdnico: pois dizem vir dele [de Pd] os pavores que ndo
tém nenhum motivo. A perturbagdo comegou no exército por volta do momento em que era profunda
a noite, e a principio poucos foram os fora de si. Eles achavam que podiam ouvir o barulho de cavalos
avangando sobre eles e o ataque de inimigos. Em pouco tempo, a loucura espalhou-se por todos. Tomando
entdo as armas e separando-se, mataram os outros e, por sua vez, eram mortos sem reconhecer sua lin-
gua nativa nem os rostos uns dos outros nem distinguir a forma de seus escudos”. (év 6¢& tfj vukti $6Bog
odiow éumimrtel Navikdg: T@ yap anod aitiag o0SepLdc deipata £k toutou daact yiveoOal. EVEMEDE HEV €C
TO oTpAteUpa N Tapaxr ept Babelav thv Eomépay, kal dAiyol TO kat dpxag £yévovto ol mapayBEvTeg €k
100 vob, €80£aZ6V Te 0UTOL KTUTIOU Te EMEAAUVOHEVWY TTwV Kot €pOSou moAepiwy aioBdvecdat: petd 5¢
00 ToAU Katt £¢ dmavtag SEdpa 1y dyvola. avalapovteg oUv Ta dmAa kot SLaoTavTeC KTewdv Te AAAAOUG
Kal Ava HEPOG éktelvovto, 00Te YAwaoong Tig Emxwpiou ocuviEvteg oUTe TAG GAANAWY pHopdag oUTe TV
Bupe®v KaBopivteg Ta oxnpata: dAAd audotépalg Talg tateotv Opoiwg UTO TG &V TQ TapdOVTL dyvoiog
ol te &vdpeg ot vBeoTnKATEC elvai adiLotv EAANVeC Kal avTtol kol T dmha épaivovto kot EAAGSa adLévat
v dwvny, f te ék T00 B0l pavia melotov é€elpydoato U AAAAWYV TOT¢ MaAdTalg tov dovov).
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0o katadvoog, el pun v Toyictnv kol XAonv taig Nopueoic dnodmoelg
Kol Thg Gyéhac XAome, kai tdg atyog kai té mpoPfata. Avicto &M kai
gkPiale v kOpnv ned dv eimov, ynoouot 8¢ £yod kai coi oD mhod
Kaxeivn Thg 6500,

“Como vocés, os mais sacrilegos e impios de todos os homens, puderam
ousar fazer essas coisas nos seus coragoes enlouquecidos? Com a guerra
vocés encheram o campo que me € caro; levaram embora rebanhos de
bois, cabras e ovelhas protegidos por mim; vocés arrastaram dos altares
uma donzela, da qual Eros deseja fazer um mito; e nem as Ninfas, que
tudo observavam, nem a mim vocés respeitaram. Entdo vocés nunca
verdo Metimna de novo se navegarem com esses espdlios nem fugirdo
desta siringe que os deixou perturbados. Mas depois de afundar seu
navio farei de vocés comida de peixes, a nao ser que vocés devolvam
Cloé para as Ninfas imediatamente, e os animais para Cloé, tanto as
cabras quanto as ovelhas. Acorde agora, deixe a donzela na praia com
os animais que mencionei e eu serei o seu guia na viagem, e o dela em
seu caminho”.

Os eventos sao descritos com detalhe pelo narrador, mas apés o seu retorno, é a
Cloé que cabe a funcio de relatar o que se passara no barco a Difnis, no Ginico momento

do romance em que a garota se torna narradora de uma histéria sobre P2 (11.30.3):

N 8¢ avt® xotédele mAvTa: TOV TOV Oly®V KITTOV, TOV TOV TpoPdTtmv
®PLYUOV, TNV EnavOncacay Ti KePaAf Titvy, T0 £V TR Yi| TOP, TOV €V T
OoddtTn KTOTOV, T GLPIYUATO APPOTEPQ, TO TOLEUKOV KO TO EIPNVIKOV,
TNV VOKTA TV @oPepdy, 0TS avTi] TV 030V dyvoovot kKabnynoato Tig
000D LOVOIKT.

Ela contou-lhe tudo: a hera nos bodes, o uivo das ovelhas, a pinha que
apareceu em sua cabeca, o fogo na terra e o barulho no mar, os dois
tipos de som de flauta, um marcial, outro pacifico, a noite de terror,
e como, quando ela nio sabia o caminho, a musica mostrou-lhe o
caminho.

Ao ouvir esse relato, Défnis percebe que tudo fora obra de Pa, como as Ninfas
haviam-lhe anunciado e, por sua vez, ele préprio conta a Cloé o que se passara com
ele em terra durante o seu rapto. E apenas depois dessa intervengdo benéfica que

os mitos de Siringe e Eco trardo a tona na narrativa a sexualidade agressiva de Pa e

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano 123



124

explicarao a origem de dois elementos cruciais em sua manifestagao durante o ata-
que de panico dos soldados.®

Fica claro, nos mitos narrado por LAimon e por Défnis, que a mesma divindade
capaz de salvar pode também destruir em razao do seu desejo sexual e de sua raiva
(IL.34.3 TTav obg dovakag Opyf Tepdv), ainda que nao haja destruicio total, mas me-
tamorfose da sua vitima. Assim, os vdrios aspectos de Pa — sua atuagao na guerra, sua
agressividade, seu desejo sexual, a infelicidade no amor, a musica da siringe — sdo apre-

sentados como indissocigveis (I1.28.3):

Kaékeivn 88 dpti dmefefriket kol cOptyyog Mxog dkodetar ol &k Thg
TETPAC, OVKETL TOLEUIKOG Koi QOPEPOC, GALY TOWLEVIKOC Kol 010 €ic
VOUNV Nyeltal Toviomy.

E logo que ela desembarcou, o eco da siringe foi ouvido de novo vindo
das pedras, nio mais marcial e amedrontador, mas pastoral, como se
conduzisse os rebanhos ao pasto.

Nesse sentido, o ponto alto dos festejos apds a libertagio de Cloé, quando se
narra o mito de Siringe e os dois pastores imitam a histéria por meio da danga, é a
passagem da siringe de Filetas a Dafnis (I1.37). Como homem de maior autoridade no
campo, seu gesto é simbdlico em um processo por meio do qual o pastor se tornard um
homem adulto, em posse e em controle da violéncia masculina representada por Pa:
“toda a cena é, na verdade, construida ao redor da transmissio da siringe como simbolo do
poder e da dominagio masculinas” (Lalanne, 2006, p.199).°

O conflito com os jovens metimnenses introduz no romance, a partir do mo-
mento em que eles perdem o barco, um tema também observdvel nos mitos de Eco e
Siringe. Morgan (2004, p. 216) observa que a raiva é um elemento dos mitos embu-
tidos (cf.11.24.3 e 111.23.3),” mas nio do enredo principal, até 0 momento da birra de
Cloé em II1.34.1. O critico refere-se a passagem em que ela tenta impedir que Ddfnis
apanhe uma maca que nio fora colhida por estar num galho muito alto e fica furiosa
porque ¢é ignorada (1] pév <ovv> dueknbeion opyiobeica Tpog Tog dyéhag dnfjie). Estd

claro, porém, que o que move os metimnenses ¢ a raiva quando atacam Défnis por

4 Polieno (1.2, autor macedo6nio do século 1l d.C.) relata a invengdo de um estratagema por P3 durante
a campanha de Dionisio: o exército deveria gritar o mais alto possivel durante a noite, para que o som
ecoasse e fizesse parecer ao inimigo que seu tamanho era bem maior do que de fato era. Assustados,
os inimigos fugiram. “Para honrar esse estratagema de Pd, cantamos sobre a afei¢do de Eco por PG,
e os terrores comuns e noturnos de um exército sGo nomeados em sua homenagem” (100 6& Mavog
TO oTpatayfpa TILOVTEG TAV Hxw t® MNavi ¢idnv &dopev kai Toug KevoUg Kal ToUC VUKTEpPIVOUG TRV
otTpatevpatwy GpOBoug Mavikd KANLoUEY).

%0 Lalanne faz uma boa analise da cena (op. cit, p. 198-204).

51 Araiva estd ausente no primeiro mito embutido, mas apenas porque a resposta de Phatta a perda de seus
animais é resignacgao, tristeza e abandono do mundo humano. De modo semelhante, a de Cloé, quando
sente raiva, é apenas dar as costas a Dafnis e se dirigir aos seus animais (I11.34.1).
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considerd-lo culpado pela perda do barco (I1.14.3) por nao tomar conta direito das
cabras que acabam por comer o vime que prendia a embarca¢io a costa, e ele corre o
risco de ser terrivelmente espancado. Parte, entdo, dos camponeses a iniciativa de reali-
zar um julgamento. Quando Filetas decide favoravelmente ao pastor, os metimnenses
novamente avancam sobre o menino com raiva (I1.17.2, v dpyfig Opuncovieg Ryov
OV TOV AGeVY Kai cuVEETV fj0glov).

Expulsos pelos camponeses, os jovens entdo manipulam os fatos para conven-
cer seus concidadaos da necessidade de uma guerra, caracterizada como “vinganca”
(I.19.1, Tipopia). Isso ndo tem necessariamente um sentido especial, haja vista que a
vinganga era considerada pelos gregos um motivo legitimo para a guerra,” mas Longo
opta por trabalhar o tema como uma questao pessoal dos personagens envolvidos. Na
sequéncia, o comportamento dos metimnenses continua a ser reprovavel — eles pilham
0 campo, como os piratas haviam feito pouco antes. A aproximagao entre um grupo
e outro ¢ inevitdvel, e Défnis ainda os compara a lobos, o animal que identifica ou-
tros personagens-predadores ao longo da histéria.”> Longo demonstra, portanto, como
homens livres, ricos e nobres podem se tornar piratas se nao souberem controlar seu
impulso violento.

De forma menos explicita, Longo estd lidando com uma questdo que em Céri-
ton era central: o controle das emogoes, especialmente da raiva (6pyf) masculina. A
escolha do autor de explorar uma relagao intertextual com Tucidides no episédio da
guerra pode também ser reavaliada pelo fato de que, apéds a vitéria dos atenienses so-
bre os mitilenos, o historiador relata que a primeira decisao da cidade, de matar todos
os homens de Mitilene e escravizar criancas e mulheres, é tomada por causa da raiva
(II1.36.2, vmo 6pyfic), um sentimento acentuado nio sé porque eles consideravam que
a cidade revoltosa recebia um tratamento mais brando de sua parte, mas principalmen-
te porque a esquadra espartana havia lhes prestado ajuda.” No dia seguinte, porém, os
atenienses consideram necessario discutir novamente a decisio. O discurso de Clezo,
chamado nesse momento pelo historiador de “o mais violento dos cidadaos” (I11.36.6,
Brardtatog T@v moltdv), argumenta a favor da manutengao da punigio imposta a cida-
de de Mitilene, mas Diodoto na sequéncia toma a palavra e logo de inicio afirma que
existem dois fatores principais que impedem a tomada de uma boa decisao, a pressa e

a raiva (I11.42.1, vouilo 8¢ dvo té Evavtidtate eDPoviiq eival, Tayog Te Kai dpyNv). Seu

52 Cf. Lendon (2009).

5 |I. 22.2, Dafnis diz que nenhum lobo nunca Ihe tomou uma cabra, mas agora os metimnenses haviam
levado todo o rebanho. Cf. Epstein (1995) sobre personagens identificados com lobos em Ddfnis e Cloé.

5 Tucidides, 111.36.2: mepl 8¢ v avéplv yvwuag €mololvto, kal UMO 6pyfig¢ £€60fev aUTolg ol TOUG
TopOVTaG Hovov amokteival, AAAA kat toug dravtag MutiAnvaioug 6oot ARG, aldag € kal yuvaikag
avépamnodiocat, Enkalolvteg v te GAANV dmdotaoly 6Tl oUK Apxopevol Worep ol GAAoL émoloavto,
Kal mpoc€uveldBovto oUKk €ANdyxlotov Tfig¢ Opufig ai Mehomovvnoiwv viieg &¢ lwviav ékeivolg BonBbot
ToApnoaoat apakwvduveloat: ol yap anod Bpayxeiog Stavoiag £56Kouv T AmodoTtacLy totjoacdal.
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discurso, porém, nao pede cleméncia ou uma atitude mais justa,” mas ¢ centrado na
avaliagdo do que é de maior interesse a Atenas.

Diodoto considera que a punicio de todas as pessoas de Mitilene em vez de ape-
nas dos responséveis pela revolta poderia significar, no futuro, uma maior e mais deci-
dida adesdo a insurreicoes. Além disso, uma cidade destruida nio seria de interesse de
Atenas, pois nio traria nenhum ganho material. Como se pode observar, no romance
de Longo o fato de que a decisao de Mitilene de nao revidar o ataque de Metimna e
de aceitar a proposta de paz ¢ considerada “mais vantajosa” (ou “mais barata”, como
prefere Anderson 1982, kepdaremtépa, 111.2.5) nao tem como fungao apenas ser uma
recusa a guerra na narrativa, mas alude a um debate em Tucidides centrado na oposi-
¢ao entre raiva e racionalidade.’ Harris (2004, p.179) considera que Tucidides faz uma
critica severa da orgé nesse debate, observando que no historiador “hd uma insisténcia
regular no conflito entre orgé e racionalidade”. A relagao entre descontrole da raiva e
intenso desejo erdtico também é observada na narrativa de Longo. Se a opyn ¢ a causa
da morte aparente de Calirroe, o que dd inicio a todas as desventuras do romance de
Ciriton, o desejo excessivo e a raiva de Pa sao causas da destruigao das suas vitimas
femininas. Apenas porque o deus age no plano divino, suas vitimas acabam se meta-
morfoseando e permanecendo de alguma forma vivas.

O mesmo nio acontece no plano humano. Cloé jd havia, no livro I, sofrido o
ataque de Dércon, mas o de Lampis no livro IV nao é uma mera repeticao do motivo
da ameaga de agressio sexual, porque ocorre quando Ddfnis j4 aprendeu o que isso sig-
nifica e, conhecendo suas consequéncias, tem outra reagao: “Mas agora Limpis partiu
tendo-a raptado, e quando vier a noite, vai se deitar com ela” (IV.28.3, viv 8¢ v pév
Adpmg apraocoag ofyetot, voktog 68 yevouévng koi ocvykownoetat). A mulher violada
por outro ¢ destruida: Cloé nao poderia mais se tornar sua esposa. A preocupagio
de Difnis com a violéncia do ato sexual é a tnica coisa que havia impedido que eles
O praticassem, contra as normas sociais, antes do casamento. Ao receber de Licénion
finalmente a ligao prética de como fazer sexo, ele sé deixa de se apressar para fazer o
mesmo com Cloé porque a mulher o alerta que ela gritard e sangrard muito por ain-
da ser virgem. Em razdo disso, Défnis se torna deliberadamente menos caloroso nos
seus carinhos. Aqui concordo com Goldhill (1995, p.39) que “o homem que tem receio
de penetrar a mulher amada por causa das suas sensagoes fisicas é uma figura comica da
imaginagio grega patriarcal normativa tanto quanto o kinaidos, ou o parasita de apetites
incontroldveis”. A ingenuidade de Ddfnis, que o incapacita a perceber a agressao de
Déreon e o discurso eufemistico de Filetas, também o impede de compreender o que
lhe diz Licénion. Porém, embora a atitude do pastor possa ter um qué de ridiculo, ela

nao se limita, assim como muitos outros eventos do romance, apenas ao seu aspecto

% Ver, porém, Orwin (1984) e Heath (1990).
% Cf.1.11.4, 21.3; 111.42.1; VI.57.3, 59.
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comico. Estar no controle do seu desejo o distingue de personagens caracterizados de
forma ambigua por cederem aos seus instintos, Dércon, Licénion e Gnathon.

Como a sexualidade, a guerra é parte de uma construgao social regrada em que
os instintos naturais nao devem se manifestar livremente. Ela é uma espécie de vio-
léncia organizada. Nesse sentido, o narrador ressalta o comportamento ignébil dos
habitantes de Metimna desde o inicio, quando eles decidem comegar o conflito sem
anuncid-lo e, por outro lado, representa positivamente os habitantes de Mitilene. Nao
¢ sem motivo que a principio o narrador diz que os jovens navegavam sem fazer ne-
nhum mal e tendo todo o tipo de prazer” (xoxodv pev énoiovv 0088V, Tépyelg 8¢ motkilog
étépmovto, 11.12.3). Isso enfatiza sua transformagao em lobos ou bandidos por causa da
sua raiva. Por outro lado, o comportamento de Hipaso, o general dos mitilenos, é des-
tacado como nobre, na sua recusa justamente de agir como pirata (II1.2.1) e de poupar
o campo de uma violéncia que deve dizer respeito apenas a esfera urbana, a qual per-

tencem os jovens metimnenses:

‘0 8¢ €€opunBeic dypong pev ovk Eleniatel v Mnbvpuvaimv oo dyélag
Kol kTpate fprale yeopy®dv Kol Toévav, Anotod vopilov tadta Epya
uaAAov 1 oTpatnyoD: TayL 08 £l TV TOAY aOTNV <dOpUnocev>...

Enviado a guerra, ele nao pilhou os campos de Metimna nem tomou
animais e bens dos camponeses e dos pastores, considerando essa
atitude mais de um bandido do que de um general; mas rapidamente
avangou sobre a propria cidade.

De fato, uma ligao sobre esse tipo de violéncia sé é possivel pela interagio com a
cidade, & qual Défnis, afinal, pertence por causa de sua linhagem, o que coloca o epi-
s6dio em paralelo com as ligoes de Licénion (uma mulher da cidade) e de Gnathon, o
parasita que chega a fazenda junto com a comitiva de Dionis6fanes. Parte dos criticos
considerou Gnathon um personagem comico inserido na oposi¢ao temdtica campo-
-cidade na qual a homossexualidade ¢ apresentada como algo vicioso e nao natural
que, portanto, nio teria lugar no cendrio bucdlico ideal em que se passam os eventos
de Ddfnis e Cloé. Creio, porém, que se trata da tltima etapa da educagio social-sexual
de Difnis, que precisa terminar a histéria sabendo da diversidade dos prazeres sexuais.
E evidente que nio existe oposi¢io completa entre campo e cidade no romance, por-
que os dois protagonistas fazem parte de ambos. Apesar de sua escolha em permanecer
no campo depois do casamento, o narrador nao nos deixa esquecer que eles devem se
portar como aristocratas citadinos. Afinal, a mae adotiva de Cloé pensa em arranjar
logo um casamento para ela por temer que acabasse perdendo a virgindade em troca de
magas ou rosas (I11.25.3) e, a0 menos na primeira parte do romance, nenhum dos dois
protagonistas se preocupa com castidade, mas o pai de Ddfnis chama discretamente

o recém-encontrado filho de lado para saber se Cloé ainda era virgem. E, no seu final
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feliz, o casal tira a estdtua de Pa de debaixo do pinheiro e constréi um templo para “Pa
soldado”. De todos os aspectos do deus, o que é celebrado no fim do romance ¢ o tni-
co que diz respeito a uma esfera de atuagao urbana.

O tema da guerra também estd presente nas duas representagdes pictdricas do ro-
mance: se no quadro da caverna das Ninfas, mencionado no proémio, sua presenga ape-
nas o anuncia como tema a ser desenvolvido, a representa¢io de Dioniso em batalha
na India nos jardins de Dioniséfanes, por outro lado, assinala a importincia do tema
mesmo no que diz respeito a um deus associado sobretudo a fertilidade do campo. Postas
lado a lado estao imagens de Sémele dando a luz, Ariadne dormindo, Licurgo acorrenta-
do, Penteu sendo destrogado, a transformagao dos piratas tirrenos, sdtiros, ménades e Pa
tocando sua flauta sentado sobre um rochedo. Ele também teria participado como gene-
ral na campanha militar de Dioniso na India.” Com efeito, quando as Musas aparecem
em sonho para Défnis, além de observar que ele deveria honrar Pa do modo apropriado,
elas lhe dizem que o deus havia deixado o campo diversas vezes para participar da guerra
(I1.23.4). Essa fala alude a um evento conhecido da histéria ateniense, relatado por Her6-
doto (VI.105): trata-se da epifania de P2 a0 mensageiro enviado por Atenas a Esparta, Fi-
dipides, para pedir ajuda contra os persas, e que relatou ter tido um encontro com o deus
préximo do Monte Parténio. P2 o teria chamado pelo nome e pedido que perguntasse
aos atenienses por que eles o negligenciavam totalmente, se sua disposi¢ao era favoravel a
eles e ele os havia ajudado antes e voltaria a ajudar no futuro. Alguns dias depois, ocorreu
a batalha de Maratona. Os atenienses acreditaram no relato do seu mensageiro, constru-
fram um templo para Pa sob a Acrépole e instituiram ao deus sacrificios anuais e uma
corrida com tochas. Esse é o primeiro envolvimento conhecido de P em conflitos bélicos
nao miticos™ e estd claro que de modo geral os eventos em Longo reproduzem o que se
passa em Atenas: Didfnis é alertado para nao mais negligenciar P2, recebe sua ajuda em
guerra e passa a honré-lo.

No proémio do romance, Longo alude claramente ao ktfjua &g duei tucididiano,
sugerindo uma utilidade e perenidade da narrativa que vird na sequéncia, mas sua
ironia é clara na importincia que ele confere ao prazer por ela provocado nos leitores,
de modo que sua postura, como observou Hunter (1983, p.49), é mais préxima, na
verdade, de Herddoto do que de Tucidides. A alusdo ao historiador ateniense ¢ feita,
portanto, em parte para rejeitd-la. Do mesmo modo, no episédio bélico, a reminiscén-
cia da revolta de Mitilene narrada no livro III, o estilo e a fraseologia tucididiana que
irrompem no texto, estdo deslocados no romance porque — e aqui concordo com Tr-
zaskoma (2005) — sao rejeitados pelo narrador. Isso nao equivale, contudo, a uma recu-

sa do tema da guerra. Ao contrdrio, Longo encontra a maneira apropriada de inseri-la

57 Referéncias a essa atua¢do: Polyaen.12, Luc. Dion.4, Diod.Sic. 1.18. A versdo mais elaborada da histéria,
que Borgeaud sugere ter se originado na época da expedicdo de Alexandre a india, esta na Dionysiaca de
Nonnos. Cf. Borgeaud (1988, p.100ss) e nota 49 deste capitulo.

8 Cf. Borgeaud (1988, p.94ss) sobre P3 e a batalha de Maratona e (idem, p.133ss) sobre o culto do deus
em Atenas.
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num romance pastoral, centrando a agao em P2, o tnico que pode ser tanto soldado
quanto pastor, tanto conduzir quanto destruir. Assim, inserido na oposi¢ao temdtica
campo vs. cidade, contando com a presenga fundamental do deus P2 e apresentando
um modelo de masculinidade no uso da violéncia que nao se relaciona a agressividade
erética, os episédios da invasao dos piratas e da guerra entre Metimna e Mitilene tam-
bém dizem respeito ao projeto de Longo de representar uma paideia de Difnis e Cloé,
que iniciam a narrativa inocentes e infantis em suas brincadeiras pastoris, e terminam

em sua posi¢ao social devida, consumando seu casamento e adentrando a vida adulta.
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QUARTO CAPITULO

AS ETIOPICAS: UM NOVO AQUILES

avagépetl 8¢ £avToV €ig AxtALEn TPOYOVOV Kai ot Kol Emainfedey £oikev,
€l 0el 1@ peyébet kol 1@ KaArel Tod veaviov texpaipesdat, motovpévaoy
Vv Ayildelov gdyévelov: ANV 6cov 0vy VIEPEP®V 0VOE Ayfvop KAt
€KEIVOV AALQ TG dlavoiog TOV OYKOoV OVTNTL KOTATPATVOV.

O jovem traga sua linhagem a Aquiles e parece-me que isso pode
bem ser verdade, a julgar pela sua estatura e beleza, fiéis a nobreza de
Aquiles; s6 que [Tedgenes] nao é nem arrogante nem altivo como ele, o
espirito orgulhoso ¢ suavizado pela dogura.

Heliodoro, IV.5.51

O romance de Heliodoro é o mais tardio do seleto grupo que chegou até nés. O
primeiro testemunho conhecido sobre o autor é de Sécrates, autor do século V d.C., o
que nos fornece o terminus ante quem da obra, mas o debate sobre a data¢io centra-se
sobretudo na relagao entre o romance e duas oragoes do Imperador Juliano (I e III),
em que se relata o terceiro cerco a cidade de Nisibis pelo rei persa Sapor II em 350
d.C., que possui muitas semelhangas com a descri¢ao do cerco de Siene no livro IX das
Etidpicas. A datac¢io é uma questao bastante controversa e, ainda que haja diversos in-
dicios que apontam para a segunda metade do século IV d.C. (mais especificamente o
periodo entre 350-375 d.C.), nio se pode deixar de considerar a possibilidade da narra-
tiva ter sido produzida ainda no século IIT d.C.> E mais provdvel que Heliodoro tenha
sido influenciado por Juliano, mas o inverso também pode ter acontecido, ou ainda os

dois podem ter tido uma fonte comum.

1 A edigdo utilizada do texto de Heliodoro é a de Rattenbury e Lumb para a colegdo Budé (tomo I, 2011;
tomo Il e tomo IlI, 2003; primeira edi¢do de 1935).

2 Cf. Bowie (2002) e Morgan (1996).
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Rohde supds que se tratava, porém, do primeiro dos romances, organizando o
corpus cronologicamente em propor¢ao inversa a complexidade narrativa apresentada
por cada uma das obras. De fato, podemos observar em Heliodoro nao s6 um uso
mais sistemdtico e sofisticado da tradigao literdria, como uma estrutura narrativa bas-
tante complexa, que dd a conhecer gradativamente os fatos ao leitor a partir de dife-
rentes pontos de vista, além de apresentar acentuados aspectos filos6ficos e religiosos
que conferem a obra um tom mais grave que dos demais romances. Trata-se também
de uma obra extensa, que ocupa trés volumes das edi¢oes Budé. Nao ¢ dificil entender
por que o autor era considerado, no Renascimento, o terceiro poeta épico ao lado de
Homero e Virgilio.? E curioso observar, no entanto, que em diversos aspectos Helio-
doro é mais préximo de Cdriton de Afrodisias do que de Longo e Aquiles Técio, dois
autores em que ¢ possivel discernir ironia no tratamento das convencoes do género e
uma menor idealizagio na caracterizagio do par roméntico. H4 novamente uma for-
te aproximagdo com a historiografia, como vemos acontecer nos primeiros romances,
mas enquanto em Cdriton a ilusdo de que sio narrados fatos histdricos é construida
principalmente por meio da ambientagio e da mengao a figuras histdricas conhecidas,
em Heliodoro ela ocorre sobretudo por causa da adogao de diversas estratégias discur-

sivas empregadas na historiografia (cf. Morgan, 1982).

IV.1 RESUMO DO ENREDO

Aqui fazemos um resumo tao breve quanto possivel da histéria de Tedgenes e
Caricleia em As Etidpicas, deixando de lado boa parte dos fatos que concernem a per-
sonagens secunddrios. A narrativa come¢a com uma cena de destrui¢do e morte na
boca heracleética do Nilo, observada por um grupo de bandidos. No chao hd restos
de um grande banquete e nota-se um navio mercante ainda carregado. Eles observam
um homem ferido gravemente e uma mulher ao seu lado, que sao Tedgenes e Caricleia,
o par romantico protagonista do romance. Toda a cena é apresentada pela perspectiva
dos bandidos e o leitor compartilha com eles a ignorancia dos fatos, acompanhando-os
em suas conjecturas sobre aquilo que observam.* Esses bandidos, porém, logo avistam
outro grupo bem maior se aproximando e fogem sem levar nada. Os dois bandos sao
identificados com os boukoloi, famosos bandidos do delta do Nilo. O casal ¢ aprisio-
nado e deixado sob a vigilincia de um ateniense que havia se tornado prisioneiro do
bando hd algum tempo, Cnemon. Nessa noite, Tiamis, o lider dos boukoloi, sonha

com a deusa Isis, que lhe diz que ele terd e nao terd Caricleia, e que a golpeard, mas nao

3 Cf. Bertoni e Fusillo (1993), Pinheiro (1996), Sandy (1996).

4 Trata-se de uma caracteristica notavel da narrativa de Heliodoro que muitas vezes o narrador fiqgue em
segundo plano e as informagdes passem a ser conhecidas dos leitores apenas quando sdo transmitidas
entre os personagens.
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a matard. Tiamis entende que o sonho estd lhe dizendo que desposara Caricleia. Na di-
visao dos espodlios, ele solicita-a como sua parte, acreditando que Tedgenes é seu irmao.
Pouco depois, porém, os bandoleiros sao atacados pelo mesmo grupo que fugira
deles anteriormente e Tiamis, que havia deixado Caricleia em uma caverna, com receio
do que poderia acontecer, dirige-se até 14 com intengdo de mati-la. Ele acaba golpe-
ando uma mulher que falava grego e que ele presume ser Caricleia, o que configura
o episédio de morte aparente do romance. Tedgenes desespera-se quando descobre o
caddver, mas logo se revela que a mulher, na verdade, era Tisbe, uma escrava que teve
papel importante no exilio do ateniense Cnemon. Ele havia contado sua histéria pouco
antes: vitima de uma conspiragao de sua madrasta, de quem havia rejeitado as tentati-
vas de seducao, fora julgado culpado de tentativa de assassinato do préprio pai.
Tiamis, por sua vez, é capturado vivo pelo bando, que havia sido enviado por
seu irmao Petosiris. Ele jd havia revelado nao ser um simples bandido, mas herdeiro
por direito do posto de sacerdote de Ménfis, usurpado por seu irmao. O leitor também
descobre adiante que ele é filho de Calasiris, personagem que tem papel fundamental
na narrativa. Nao apenas pela sua intervencao nas vidas de Caricleia e Tedgenes, mas
também como narrador de tudo o que havia acontecido antes do momento em que
o romance tem inicio, quando conta para Cnemon sua histéria e a do casal sob sua
protegdo. E quando o leitor é informado que Caricleia havia sido criada em Delfos por
Ciricles, sacerdote de Apolo, que havia recebido a crianca no Egito, das maos de um
sacerdote etiope, Sisimitres. Como havia se tornado uma devota de Artemis, Caricleia
tinha intengao de se manter casta. Por isso, Cdricles pede que Calasiris use sua magia
egipcia para convencer a filha a se casar, mas pouco depois chega a Delfos um grupo
da Tessdlia, liderado por Tedgenes, descendente de Aquiles, para realizar um rito em
honra a Neoptélemo. No momento em que Tedgenes iria dar inicio a cerimonia, a pi-

tia profere o seguinte ordculo (I1.35.5):

Ty xapwv &v mpmdTolg avtap kKAEog Hotat” Exovcav
Ppalectd’, & Aehqoi, TOV te Oedc yevETV:

o1l VOV TPoMmOVTEG EUOV KOl KDUO TEUOVTES
i&ovt’ Nehiov TpoOg ¥OOVa KvavENY,

0 mep dpiotofiov péy’ aébiov E&dyovtan

AEVKOV &ML KPOTAP®OV GTEUO LELALVOUEVODV.

Celebrai, 6 povo de Delfos, aquela que é no inicio graga e no fim
gléria e aquele que foi gerado por uma deusa!

Partindo do meu templo e cortando os mares

Chegarao a negra terra do Sol

Onde colherao o grande prémio pelas vidas virtuosas,

Uma coroa branca sobre negras témporas.
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O narrador nesse momento apenas registra a reagio de surpresa das pessoas ao
ordculo — elas nao conseguem explicd-lo. Ao leitor cabe entao a tarefa de reconhecer os
nomes de Caricleia (xapw-khdrin-graga e k\éog-kléos-gloria) e de Tedgenes (Oetc-theas-
deusa e yevétnv-genéten-progenitor) nos primeiro e segundo versos, respectivamente.
Durante a ceriménia, da qual deveria participar a sacerdotisa de Artemis, o casal en-
contra-se pela primeira vez e a paixdo é imediata e reciproca.

Apenas Calasiris, porém, percebe o amor entre os dois e arquiteta a uniao do
casal, no que acaba resultando em um rapto de Caricleia. Ele também descobre, ob-
servando os objetos deixados com a jovem quando ela foi entregue a Céricles, que ela é
filha de Persina, rainha da Etiépia, e que foi abandonada porque nasceu branca e por-
que a rainha temia sofrer uma suspeita de adultério (o que é posteriormente justificado
pelo fato de Persina observar um quadro de Andromeda no momento da concepgao
da filha). Calasiris revela a Caricleia sua verdadeira origem e diz que sua mae o havia
enviado a Delfos para encontra-la. Os trés embarcam em um navio mercante fenicio e
¢ entdo que as aventuras do casal tém inicio longe da Grécia.

A cena de destrui¢ao que inicia a narrativa s6 ¢ explicada no livro V: logo que
partem da Grécia, a beleza de Caricleia comega a atrair pretendentes, entre eles Traqui-
no, o lider de um grupo de piratas que conseguem alcangar e atacar o barco fenicio no
momento em que estava deixando Creta. Uma tempestade dirige o navio dos piratas
até o Nilo. L4, Calasiris diz ao segundo na hierarquia do bando, Peloro, que Caricleia
estava apaixonada por ele. E a disputa por ela que provoca a carnificina durante aquela
que deveria ser a festa de casamento da heroina com Traquino e que é o cendrio do
inicio da narrativa. Em seguida, eles separam-se de Calasiris quando sao levados pelo
bando de Tiamis. Aqui se encerra a narrativa do velho egipcio.

Depois que Tiamis é capturado, o casal fica sozinho no acampamento dos bou-
koloi e ¢é surpreendido pela guarda persa. Tomados como prisioneiros, Caricleia ¢ leva-
da pelo mercador Nausicles, que permitird o seu reencontro com Cnemon e Calasiris,
nesse momento hospedados em sua casa. J4 Tedgenes ¢ primeiro levado como prisio-
neiro por Mitranes, chefe da guarda persa e, depois, capturado novamente por Tiamis.
A essa altura, o egipcio j4 estava livre e de novo no comando de um grupo de homens
da cidade de Bessa. Enquanto Cnemon decide permanecer na casa de Nausicles e ca-
sar-se com sua filha, Caricleia e Calasiris partem em busca de Tedgenes. Chegando a
Ménfis, eles observam a cidade cercada pelos boukoloi.

No inicio do livro VII, ocorre a resolucio do conflito de Calasiris e seus filhos;
ele impede um duelo entre os dois, assume temporariamente o posto de sacerdote e
morre pouco depois, deixando o lugar para Tiamis. Ai tem inicio em Ménfis a perse-
guicao de Arsace, esposa do sdtrapa do Egito, a Tedgenes, a quem ela deseja loucamen-
te, a0 passo que Aquemenes, um de seus escravos, deseja desposar Caricleia. Vendo
frustrado seu desejo, Arsace manda prendé-lo e torturd-lo. Sua serva Cibele sugere en-
tao matar Caricleia envenenada, mas ela prépria acaba tomando o veneno por engano.

Antes de morrer, porém, ela acusa Caricleia, que decide confessar o crime, ja que ela e
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Tedgenes nao viam saida para sua situagao e tinham se decidido por um pacto suicida.
Condenada e levada a pira, o fogo nio consegue atingi-la porque ela usava no dedo
uma pedra mdgica chamada pantarbe que a protegia. Diante dessa cena, o povo a con-
sidera inocente.

Aquemenes procura entio o sitrapa Oroondates, relatando os fatos provocados
pela luxtria da sua esposa, ¢ este decide ordenar que o eunuco Bagoas traga tanto
Tedgenes quanto Caricleia a sua presenca. No caminho até a Siene, onde o sdtrapa
se encontrava sitiado, porém, o eunuco e o casal sao emboscados pelos etiopes, feitos
prisioneiros e levados até o rei Hidaspes, pai da heroina, mas ela decide nao revelar sua
identidade de imediato. A lei da Etiépia, porém, estabelecia que os primeiros prisionei-
ros de guerra fossem sacrificados e ¢ desse destino que o par romantico terd de escapar
até o fim da histéria.

O livro IX ¢ quase inteiramente um relato de guerra. Hidaspes, depois de ver
frustrada sua primeira tentativa de tomar Siene, constr6i um fosso e um dique ao redor
da cidade. O fosso ¢ entdo enchido com dgua do Nilo, o que provoca terror nos habi-
tantes da cidade pela possibilidade de ela vir a ser destruida pelas dguas. Oroondates é
assim for¢ado a se render, mas pouco depois foge com seu exército e chega a Elefanti-
na, onde a maior parte da armada persa se encontrava. Ocorre entdo uma batalha entre
as forcas persa e etiope, vencida pela tltima.

Os acontecimentos do livro X se passam quase totalmente em Méroe, na Etié-
pia. Tanto Tedgenes quanto Caricleia passam por uma prova que atesta a castidade de
ambos — outra condi¢io necessdria para que fossem vitimas apropriadas do sacrificio
a0 Sol e a Lua. Ela entdo revela sua identidade. O povo pede que Caricleia seja pou-
pada do sacrificio, mas Tedgenes continua em perigo. E nesse momento que Ciricles
surge em cena, em busca da sua filha adotiva raptada em Delfos. Depois que toda a
situagido ¢ esclarecida, Persina decide abolir de uma vez por todas o sacrificio huma-
no na Etidpia, atendendo a observagio do sacerdote Sisimitres de que o que havia se
passado era um indicio de que os deuses nio viam o ritual com bons olhos. Tedgenes
e Caricleia casam-se finalmente e sio nomeados sacerdotes do Sol e da Lua. Céricles

lembra-se entdo do ordculo em Delfos e conclui que ele havia se cumprido.

IV.2 As ETIOPICAS: UMA ODISSEIA FILOSOFICA?

Nao hd proémio em As Etidpicas e, como se pode notar pela paréfrase, o roman-
ce tem inicio in medias res. O leitor precisa avancar até metade da histéria, no final
do livro V, para descobrir o que ocasionou a primeira cena. Trata-se de uma estraté-
gia impar entre os romancistas, que gera suspense ¢ expectativa no leitor (mesmo que

familiarizado com as convengdes do romance) de descobrir nao o que acontecerd aos
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personagens principais, mas o que aconteceu a eles antes da narrativa comegar. E uma
primeira amostra da extrema complexidade narrativa da obra.’ Essa também ¢ uma
caracteristica que associa As Etidpicas ao género épico, cuja grandiosidade ¢ sentida
no texto todo o tempo. Ela se faz presente nao s6 na estrutura geral do romance, mas
também por meio de frequentes alusoes, e em ambos os casos a Odlisseia é o intertex-
to principal. Alids, como observa Sandy (1982, p.85), “os primeiros versos da Odisseia
contém as sementes do enredo bdsico de As Etibpicas: o deus sol Hélio, Etidpia, viagens e a
busca pelo retorno”.

Em Heliodoro, ¢ Calasiris quem assume a fun¢io de segundo narrador e ele é
explicitamente associado a Odisseu, quando relata um sonho que teve com o herdi,
(V.22) e a Homero, quando fala sobre a origem egipcia do poeta (II1.14), também
como ele, um exilado em terras gregas. Além disso, esse ¢ o Unico dos romances em
que a viagem nao tem uma trajetdria circular, em que os personagens sao afastados da
sociedade grega para retornar no fim: Caricleia e Tedgenes deixam Delfos® em diregao
a Etidpia, onde ela deve assumir sua posi¢io como membro da familia real. E, mesmo
assim, ¢ na histéria de Caricleia, mais do que de qualquer personagem dos romances
de amor, que a ideia do ndstos é percebida: “Homero é, dessa forma, um paradigma néo
apenas poético, mas existencial; é a ele como personagem que remonta o tema romanesco do
exilio, associado nio apenas a Calasiris, mas também a Caricleia” (Fusillo, 1991, p.27).7

As referéncias a tragédia também permeiam toda a obra, nao sé por causa das
alusoes textuais, mas pela presenca de vocabuldrio técnico,® em geral utilizado quando
0s personagens comparam as situagdes que estao vivendo a situagoes dramdticas, e
vérios dos eventos sao apresentados como uma espécie de espetdculo, observados por
uma audiéncia interna.’ Isso gera diversos efeitos na leitura, como observou Morgan
(1996): hd um movimento da diégese para a mimesis, do que resulta que, com frequén-
cia, o leitor tem em maos a descrigao visual de um evento focalizado a partir de algum

personagem, o que enfatiza a for¢a emocional da narrativa.

> Sobre as estruturas narrativas de As Etiopicas, cf. Winkler (1999, original de 1982), Pinheiro (1991), Mor-
gan (1999) e Berry (2000).
5 Sobre a representagdo de Delfos em Heliodoro, cf. Rougemont (1992).

7 Cf. Whitmarsh (2012, p.114s): “The exile theme also has a wider relevance: all of Heliodorus’ major charac-
ters suffer some kind of expatriation. Charicleia and Theagenes, then, can be read as the Odyssey Homer
would have written had he lived his days on the fertile banks of the Nile”.

8 Ha um léxico detalhado dos termos feito por Halden (1894). Ainda é possivel observar diversos elementos
de obras especificas presentes na trama; um exemplo é a histdria de Cnemon, para a qual Hipdlito, de
Euripides, é uma fonte evidente. Para uma analise da presenca de Euripides no romance, sobretudo de ion
nos livros VIl e VIII, cf. Pletcher, 1998.

9  Cf. Bartsch (1989) e Morgan (1992).
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E notével também que a estrutura do romance de Heliodoro ¢ menos episédi-
ca do que a dos demais romances, havendo uma sequéncia mais bem amarrada nos
eventos. Personagens secunddrios tém fung¢oes em mais de uma se¢io da narrativa, de
modo que quando novos personagens sao introduzidos, eles carregam consigo experi-
éncias que os relacionam a eventos ji narrados.” Elementos recorrentes dos romances
também s3o mais bem inseridos na trama: Tiamis, por exemplo, que ocupa os papéis
convencionais tanto do bandido quanto do amigo de Tedgenes, além do de pretenden-
te da heroina, é personagem central de uma trama prépria que de alguma forma se
relaciona com a dos protagonistas, que consideram Calasiris uma figura paterna.

Das diversas caracteristicas que marcam o romance de Heliodoro como su-
perior em ambicio e complexidade, porém, a mais controversa é o tom religioso
reconhecivel na narrativa, que ¢ as vezes relacionado a biografia do autor. Heliodoro
conclui o seu romance da seguinte forma (X.41.3): “Assim se encerram As Etidpicas, a
histéria de Tedgenes e de Caricleia, composta por um fenicio da cidade de Emesa, um dos
descendentes do Sol, Heliodoro, filho de Teoddsio”."' Emesa era um centro reconhecido
de culto ao deus Sol e o autor parece indicar na sua assinatura que tem algum envol-
vimento com ele. Isso levou a andlises do romance que buscaram ressaltar elementos
do culto presentes no enredo, entendendo o Sol como a divindade que controla as
agdes dos personagens — ele também ¢ identificado com Apolo (em X.36.3)." Essa
linha de interpreta¢io do romance parece nio ter deixado seguidores, mas a presenca
divina na trama ¢ entendida por alguns criticos como religiosa em um sentido mais
geral. Tal é o caso de Dowden (1996), que advoga que o romance nio sé representa
os eventos narrados como parte de um mundo divinamente ordenado, mas que tam-
bém foi composto tendo em vista a exposi¢ao da filosofia platdnica.” Essa postura,
contudo, nio ¢ consenso: Morgan no mesmo ano (1996) defendeu que os deuses em
As Etidpicas nao passam de um recurso narrativo, “sem nenhuma referéncia para além
dos limites de sua prépria ficcio”.

10 Um exemplo é o comerciante Nausicles. Quando surge no romance, como anfitrido de Calasiris, ele ja
havia sido amante de Tisbe em Atenas, a cortesa envolvida na trama contra Cnemon, e é ele quem possi-
bilita o reencontro entre Caricleia, que resgata do campo dos boukoloi, e o velho egipcio, além de se tornar
sogro de Cnemon, pouco antes dos dois personagens sairem definitivamente de cena.

1 Toldvbe mépag Eoxe TO cuvTaypa TV mept Oeayévny kal XapikAelav AiBLomik@v- 6 cuvétagev avip Ootvig
Eponvog, tov ad’ HAlou yévog, Osodooiou mailg HALWGSwpog. Ha também uma tradi¢do segundo a qual
Heliodoro teria sido um bispo cristdo, cf. Sandy (1982, p.1-8).

12 Essa abordagem, desenvolvida por Altheim (1948) e Weinreich (1950) difere daquela de Kerényi (1927)
e Merkelbach (1962), segundo a qual os romances teriam elementos dos mistérios sé reconheciveis
aos iniciados.

13 Sandy (1982), por sua vez, argumenta que o viés platénico na obra ndo constitui uma doutrina filoséfica
coerente, mas é importante na caracterizagdo de Calasiris.

1 Morgan anos antes (1989b) tinha demonstrado que Heliodoro faz uma distingdo entre dois tipos de amor
no romance: aquele de Teagenes e Caricleia e o de Cnemon e Tisbe. Dowden (1996) define-os como dois
tipos platonicos, celestial e pandémico.
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E bizantino — ou ainda mais antigo — o debate a respeito de quio séria é a in-
tengdo de Heliodoro de propagar uma visao filoséfica por meio de sua narrativa. Uma
andlise conhecida do romance ¢ feita por um obscuro Filipe, o Filésofo, sobre o qual
nao hd como saber sequer em que século viveu — as hipdteses ja feitas sao os séculos V,
VI e XII.» Ao conversar com um grupo de jovens que zombavam de Caricleia, Filipe
introduz sua interpretagio comparando o livro 2 infusio de Circe, que pode tanto
transformar os leitores em porcos ou, se entendido filosoficamente, 2 maneira de Odis-
seu, levé-los a coisas mais elevadas (& YynAdtepa), uma vez que o livro é educativo
(moudaywywn) e um mestre de ética (ROkfg Prrocopiog diddokarog), misturando a
dgua da histéria o vinho da contemplagao (bewpia).’®

Essa leitura em camadas é algo comum na Antiguidade Tardia e no periodo
bizantino,” mas algo importante a se observar com rela¢io a Heliodoro ¢ que a in-
terpretagdo se faz presente em diversos momentos da sua narrativa — o ordculo em
Delfos, por exemplo, é uma pega central que nenhum cidadio consegue desvendar,
e interpretagdes de sonhos abundam.” Os diferentes processos interpretativos na eco-
nomia interna do romance,” desse modo, de fato se relacionam com as varias analises
solicitadas ao leitor ao longo de sua leitura e Heliodoro parece indicar que existe a “in-
terpretagdo certa’ nao s6 para sonhos ou ordculos, mas também para os acontecimen-
tos da vida dos personagens. Seria, entdo, intengao do romancista apresentar conteido
“sério”, filoséfico, que estaria mesclado aos efeitos prazerosos da leitura da ficgao? A
andlise de Filipe tem em vista um aprendizado moral, mas uma utilidade muito dife-
rente para o romance é dada pelo médico Teodoro Prisciano, que escrevendo em cerca
de 400 d.C. recomendou a leitura de romances eréticos para a cura da impoténcia
masculina. J se sugeriu que um dos autores mencionados, Herodiano, seja identifica-

do com Heliodoro.>®

O texto grego esta publicado entre os testimonia de Heliodoro na edigdo de Colonna (1938, p.365-370).
Ha uma tradugdo para o inglés em Lamberton (1989, p.306-311).

1 O primeiro tipo de interpretagdo que Filipe oferece aos seus jovens interlocutores é moral: além dos bons
terem final feliz e dos maus serem punidos, alguns personagens sdo exemplos de boa conduta. Em segui-
da, Filipe faz uma interpretacgdo alegorica do romance, em que é notdvel sua influéncia neoplatdnica. Ca-
ricleia, a heroina, seria um simbolo da alma e do intelecto (cUuBoAov Yuxiig kai vooc), e os elementos do
seu nome resultariam nos numeros 777, trés vezes um numero sagrado: 700 representando o reverente e
o perfeito, 70, a alma, e 7, o corpo. A narrativa é entendida alegoricamente entdo como uma ascensdo da
alma (Caricleia) ao mundo intelectual, despertada pela visdo de Teagenes.

17 Para uma histéria da recepcdo de Heliodoro pelos bizantinos, cf. Agapitos (1998) e Beaton (1996). Sobre
Filipe, o Filésofo, cf. Hunter (2005).

18 Em uma dessas ocasides, Teagenes analisa um sonho profético que é, na verdade, desprovido de simbolos
(VII1.11). Na prisdo em Ménfis, ele havia sonhado com Calasiris, que Ihe dizia que com uma donzela (koUpn)
ele veria a Etidpia e que no dia seguinte estaria livre das correntes de Arsace (8sou®v Apoakéwv alplov
£kmpoduywv). Teagenes considera que a Etidpia representa o Hades, a “donzela” é Perséfone e “estar livre”
indica que sua alma deixara o corpo. Pode-se considerar que a interpretagao de Tedagenes aqui ajuda a criar
suspense com relagdo a possibilidade de um final “infeliz” para o casal (cf. Morgan, 1989a).

9 Cf. Winkler (1999, original de 1982) e Hunter (1998).

20 Cf. Bowie (1994).
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Que elementos platonicos ou pitagéricos estao inseridos na narrativa de Helio-
doro parece algo irrefutdvel. No entanto, é caracteristica essencial do romance ser uma
forma aberta, que incorpora elementos e técnicas dos demais géneros literdrios. A ques-
tao, portanto, ¢é saber se 0 uso que o autor faz desses elementos corrobora a ideia de que
Heliodoro pretendeu escrever um romance filoséfico, propagando uma visio coerente
dos seus preceitos. Morgan (1996), contrdrio a essa hipétese, observa que o mito da
queda e ascensdo da alma, da forma como ¢ vista por Filipe no romance, é caracte-
ristico do periodo e que nao seria implausivel que um romance fosse escrito como sua

alegoria. No entanto, o romance de Heliodoro 7do seria esse romance (1996, p.446):

O tema do retorno aplica-se somente a um dos protagonistas, deixando
Tedgenes como um apéndice sem significado e a queda da alma (a
exposicao de Caricleia quando crianga) parece residir na prépria
entidade (a mae) para a qual ela deve voltar.

De fato, um problema frequente das interpretagdes alegéricas jd sugeridas aos
romances ¢ o fato de que elas selecionam alguns elementos que corroboram a leitura,
sem dar conta da narrativa como um todo. Dowden (1996), porém, afirma que, se o
romance de Heliodoro permite uma interpretagao religiosa e filoséfica, niao deveriamos
alegar que essa nao era a inten¢ao principal do autor.” Por outro lado, Heliodoro nao
parece fazer uma representa¢ao o tempo todo coerente dos deuses (cf. Morgan 1996)
como o critico parece supor, e alguns de seus argumentos, que sugerem a mao divina
atuando em diversos momentos da narrativa, sio pouco convincentes.”

Tivesse ou nio inten¢do de propagar uma visdo religiosa e filoséfica especificas
por meio de seu romance, como quer Dowden, agindo como uma espécie de “guia
mistico”, Heliodoro apresenta a histéria de Tedgenes e de Caricleia, de fato, como uma
série de eventos divinamente orquestrados. Afinal, creio que nio se deve duvidar da
interpretagao feita pelo sacerdote etiope Sisimitres no dltimo livro (X.39.1-3), de que
o retorno da filha de Persina e Hidaspes e os demais acontecimentos em Méroe eram

indicio de que os deuses nao aprovavam o sacrificio humano e desejavam sua aboligao

2 Um exemplo claro de que Heliodoro esperaria esse tipo de leitura de seu romance é a analise numeroldgi-
ca que Filipe, o Filésofo, faz do nome de Caricleia, ao afirmar que ele resulta em um perfeito 777. Dowden
se pergunta se Heliodoro realmente teria tido intengdo de que seus leitores percebessem que o nome da
heroina totaliza esse niUmero. A resposta é positiva porque no préprio romance o sacerdote de Siene diz
gue as letras que formam o nome “Nilo” totalizam 365, o nimero de dias do ano (1X.22.6).

22 Um exemplo é sua argumentagdo em favor da atuagcdo dos deuses no fato de que as chamas ndo conse-

guem atingir Caricleia quando ela esta a ponto de ser executada na pira. Grande importancia é dada ao
fato de que ela utilizava um anel com uma pedra magica chamada pantarbe capaz de protegé-la do fogo. A
prépria personagem, contudo, supde também o auxilio dos deuses (VIII.11.8) e Dowden defende (p.277s)
que é para essa segunda explicagdo que o autor deseja, de fato, chamar a atengdo, o que nos parece pou-
co razoavel. Outro exemplo é o fato de que ele considera que, diferentemente dos demais romances, em
Heliodoro o destino dos personagens maus é subordinado a organizagdo divina na trama. Isso parece claro
no caso de Termoutis, mas ndo no caso dos piratas, que se entregam a violéncia uns contra os outros ndo
s6 em razao do seu génio barbaro, mas gragas principalmente a astucia de Calasiris.
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definitiva na Etiépia. Hunter (1998, p.58-59), contudo, influenciado pela abordagem
narratolégica de Winkler (1999, original de 1982), sugere que essa interpretagao de
Sisimitres, embora “correta”, estd no mesmo patamar que aquela que Tiamis faz de seu
préprio sonho, do que resulta que ele pode justificar o seu desejo de desposar Caricleia,
ou seja, ambos agem guiados por seus proprios interesses: “Sisimitres assim impds a sua
propria ‘probabilidade’, antecedendo-a por uma bajulacio desnecessdria ao rei para fazé-
-la parecer ainda mais ‘natural”. Aqui, porém, concordo com Dowden que as vezes se
tende a priorizar jogos narrativos na andlise de Heliodoro em detrimento de intengoes
sérias que existem no romance, ainda que eu acredite que em um grau menor do que
sugere o critico (1996, p.285): “é importante que nio sejamos levados pelo atual interesse
em técnica literdria e em romances que promovam a ambivaléncia, a rejeitar métodos e
conteiidos de romances de outras culturas”.

O reconhecimento de Caricleia e o final feliz do casal tém func¢io para além da
histéria de dois individuos: eles estao inseridos numa sequéncia ordenada pela vontade
dos deuses e que provoca mudanca positiva na vida dos etiopes, que pareciam irrepre-
ensiveis aos olhos do leitor com exce¢ao do fato de ainda praticarem o antigo costume
de realizar sacrificio humano apds vitéria militar contra um inimigo estrangeiro. Disso
decorre necessariamente que nao ¢ um caso fortuito que Tedgenes e Caricleia cheguem
a Etiépia como os primeiros prisioneiros de guerra feitos no conflito pelas minas de
esmeralda e, nesse sentido, a unidade narrativa mencionada anteriormente, obtida por
meio de episédios mais bem concatenados e amarrados do que costumam ser nos de-
mais romances, deve ser entendida também como indicio do propésito reservado pelos

deuses ao casal.

IV.3 TEAGENES E CARICLEIA ENTRE BANDIDOS E PIRATAS:

A VIOLENCIA DE TiAMIS

Antes do grande episédio bélico desenvolvido no livro IX, hd diversos conflitos
menores no romance a que o autor se refere como moAepog, de modo que os confrontos
violentos sdo uma parte essencial do romance. O termo é usado repetidas vezes com
referéncia ao embate que resultou na primeira cena descrita na narrativa (por exemplo,
1.1.3.4, V.32.2.5), a luta entre os dois bandos de boukoloi no livro I (1.28.1.8, 1.29.5.4),
a decisao dos cidadios de Delfos de empreender uma perseguicio contra os tessélios
acusados de raptar Caricleia (IV.19.3.9), ao ataque do pirata Traquino e de seu bando
ao navio mercante fenicio (V.26.1.3) e ao relato da mulher em Bessa sobre a batalha
entre os boukoloi e o exército persa na qual ela perdeu o filho (VI.12.3.5). O emprego
da palavra moAepog poderia ser entendido em uma acepgao mais geral, como “luta’,

mas Heliodoro parece ter desejado, de fato, aproximar soldados e bandidos, como
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discutiremos na sequéncia. Além disso, a grandiosidade da investida dos boukoloi con-
tra a cidade de Ménfis, que eles planejavam sitiar apds derrotar a guarda persa em
Bessa, demonstra que o bando liderado por Tiamis poderia também representar uma
ameaga concreta nao sé a individuos livres, mas a autoridade persa.

Assim, se no livro IX, Hidaspes, rei da Etidpia, ¢ caracterizado de forma positiva
por meio da sua magnanimidade para com inimigos de guerra, o romancista também
explora o comportamento dessas figuras socialmente marginalizadas no que diz res-
peito a sua organizacio hierdrquica e ética diante de conflitos violentos. Nesse sentido,
o desempenho de Tiamis no comando de um exército nao de soldados, mas de um
bando de boukoloi, fornece um contraponto importante a Hidaspes, representando ao
mesmo tempo um modelo de masculinidade contra o qual comparar a caracterizagao
do heréi Tedgenes. Sendo um personagem de origem nobre, que se tornou bandoleiro
“por necessidade”, Tiamis leva uma vida que poderia se tornar a de Tedgenes, como se
insinua diversas vezes no romance. Porém, enquanto o heréi romanesco ¢ distanciado
de sua familia e sociedade para voltar para ela no fim da narrativa — ou, no caso es-
pecifico de As Etidpicas, para ser aceito por aquelas da heroina —, os bandidos, como
observa Hopwood (1998, p.202), “estdo perdidos em um rito de passagem” e nunca ultra-
passaram o limiar de cidadania do homem adulto responsavel.

Tiamis, porém, terd a oportunidade de se reintegrar, e sua a¢ao no comando dos
boukoloi nao ¢ a de alguém apenas interessado em pilhagens e em lucro, mas de um
lider politicamente motivado, de modo que em Heliodoro estd representada também a
confusao histérica comum ao periodo entre bandidos e rebeldes politicos. Lonergran
(2010, p.70) observa que nos relatos historiograficos e representagées literdrias a distin-
¢ao entre bandido, rebelde e inimigo de guerra (apenas este dltimo identificado com

um Estado) em Roma era ténue:*

A diferenga ¢ frequentemente arbitrdria e depende da atitude e das
intengdes do autor. Com a imprecisao inerente a terminologia, vemos
autores romanos usarem essas classificagées de modo intercambidvel de
acordo com a direcio de suas narrativas.

Além disso, o préprio termo boukolos, que significa “pastor”, mais especifica-
mente “boiadeiro”, tem uma utilizacio complexa no periodo e convida a confusio
entre bandidos e rebeldes politicos. Os boukoloi também sio personagens de outros
dois romances: Leucipe ¢ Clitofonte e As Efesiacas, mas neste tltimo sao chamados de
notepéveg (“pastores”) e aparecem rapidamente na histéria para raptar e vender o heréi
Habrocomes como escravo (II1.12). Rutherford (2000) recentemente argumentou de
modo interessante que a presenga desses bandoleiros nos romances pode ser influéncia

de uma tradi¢ao narrativa em prosa egipcia conhecida como ciclo de Inaros-Petubastis.

3 Cf. Grinewald (2004, p.33-56). Sobre bandidos em Roma e sua representa¢do no romance latino, sobretu-
do em Apuleio, cf. Riess (2000-2001 e 2001).
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Isso contraria uma visao mais comum de que os bandidos egipcios estariam presentes
no romance por influéncia de acontecimentos histéricos do perfodo imperial, baseada
principalmente no relato de Dion Cissio (72.4) de que um grupo de boukoloi teria
provocado uma revolta no Egito no ano de 171 d.C.* Sua caracterizagio, porém, varia
nos testemunhos e Winkler (1980) levantou a hipétese de terem existido dois grupos
chamados de boukoloi: um de rebeldes politicos, como os de Aquiles Técio e os men-
cionados por Dion Cissio, e outro grupo mais antigo, atestado por Eratéstenes (apud
Estrabao XVII.1.19), formado, de fato, por pastores de animais que repeliam os estran-
geiros da costa egipcia.”

Heliodoro também deixa os limites que definem um bandido senao mais ténues,
pelo menos um pouco mais complexos, ora quando considera Tedgenes e Caricleia pri-
sioneiros de guerra em situagoes diversas, ora quando a heroina ¢ vitima de um rapto
(forjado) da parte do heréi. Isso acontece com a presenga do comerciante Nausicles,
por exemplo. Amante de Tisbe, que ele pretendia vender a rainha da Etidpia, ele paga
uma grande soma a Mitranes, chefe da guarda persa em Ménfis, para que este e seus
soldados ajudassem-no a recuperd-la das maos do bowukoloi — ela havia sido raptada por
Termoutis, que estava apaixonado por ela. Quando eles chegam ao acampamento de
Tiamis e seu bando, porém, encontram apenas Tedgenes e Caricleia. De olho no lucro
que poderia obter, alegando que ela é Tisbe, Nausicles leva a heroina consigo. Nao era
por amor que ele desejava recuperar a ateniense, mas por causa da soma em dinheiro
que ela lhe renderia sendo vendida na Etiépia. Ao levar Caricleia para casa, sem saber
que o homem que hospeda, Calasiris, ¢ como um pai para ela, nao a cede de gragca,
mas somente em troca de uma ametista muito valiosa (V.13-14). Nausicles é chama-
do de mercador (I1.8.5, &unopog) e é um homem respeitdvel que, diferentemente dos
boukoloi, nao vive em bando, nao habita regides afastadas da cidade (em Heliodoro,
eles sao moradores dos pantanos)* e nio pratica, na narrativa, ele préprio a violéncia
que lhe rende prisioneiros, contratando para isso os servicos da guarda persa, mas ao

vender pessoas livres, sua atividade tem natureza muito parecida com a dos bandidos.”

24 Sobre a revolta dos boukoloi, cf. Alston (1999).

% Rutheford (op.cit.), por sua vez, observa que, embora os fragmentos do ciclo Inaros-Petubastis sejam do
periodo imperial, acredita-se que as histérias possam datar do periodo helenistico. Em uma dessas his-
tdrias, hd um grupo de guerreiros cujo nome ora é traduzido como “asiaticos”, ora como “pastores”. Os
romancistas gregos poderiam, assim, ter adaptado um motivo egipcio nas suas narrativas. O critico sugere
ainda que o sacrificio humano feito pelos boukoloi mencionado no relato de Dion Cassio (que se asseme-
Ilha ao Scheintod de Leucipe em Aquiles Tacio nas mdos dos bandoleiros) pode ser um indicio de que o
historiador tenha sido influenciado pela ficgdo. Contra a hipdtese de Winkler, o critico argumenta que os
rebeldes citados pelo historiador romano podem ter se autodenominado boukoloi inspirados justamente
pelos herdis do ciclo de Inaros-Petubastis. Além disso, em um dos fragmentos um grupo de treze boukoloi
é liderado por um sacerdote. Isso faz lembrar o bando de As Etidpicas, pois Tiamis acaba por assumir a sua
devida posi¢cdo como sacerdote em Ménfis.

% Cf. Panagakos (2004, p.194-263) para o estudo da descri¢do das moradias dos bandidos no romance antigo.

27 (Cf.1.19.5 em que Tiamis explica como era sua conduta com relagdo a pessoas livres que o bando aprisionasse.
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Teégenes, por sua vez, cai nas maos de Mitranes e, ainda que seja resgatado por
Tiamis pouco depois, em Ménfis, Arsace declarard ter poder sobre ele porque ele é seu
escravo, “prisioneiro de guerra” (moAépov vopm Aeein). De modo semelhante, ainda que
tenha se tornado prisioneira de um bando que nio tem a autoridade de uma violéncia
“institucionalizada” como ¢ a da guarda persa, Caricleia se dird honrada com o pedido
de casamento de Tiamis, uma vez que ela nao passa de “uma mulber capturada em guer-
ra” (1.22.6, aiypdiwtov). Por outro lado, se em Cdriton, Téron ¢é o pirata responsavel por
transportar a heroina Calirroe de Siracusa a Jonia, a viagem de Caricleia tem inicio em
um rapto empreendido por Tedgenes, arquitetado por Calasiris e representado, ainda que
tenha acontecido com o consentimento dela, como uma espécie de conflito bélico.”

Durante a noite, nas palavras de Calasiris, “homens armados” entraram no
quarto de Caricleia: “Zedgenes era general dessa guerra erdtica, tendo reunido jovens da
procissio em uma emboscada” (IV.17.3, €otpatiyet 8¢ Oeayévng 1OV £PMTIKOV TODTOV
TOLEPOV £ig LOYOV 4o Thig ToumTic ToUg £pnPoug cuvtdéac.). O termo mdLepoC serd reto-
mado adiante, mas nao mais com valor metaférico (IV.19); o préprio Calasiris exortard
os cidadaos de Delfos a pegar em armas e perseguir os inimigos. Reunidos em assem-
bleia, o povo considera estar em situagao de guerra (IV.20.1, év moAépoic) e toma vdrias
decisdes: perseguir os raptores, empald-los vivos se capturados, banir seus descendentes
de tomar parte da missao sagrada em Delfos e nao mais permitir que a sacerdotisa de
Artemis carregue a tocha na competigio de corrida em armas, momento no qual Tea-
genes teria se apaixonado por Caricleia.” E o préprio heréi, quase no final do romance,
quando Ciricles surge em Méroe em busca da sua filha adotiva, que vai admitir que
seu comportamento em Delfos foi o de um bandido (X.10.3, Anotig éyad kai pnag ko
Biowog kai Gdikog mepi TodTOV).

Heliodoro tem, desse modo, claramente maior interesse do que os demais ro-
mancistas na representagio da vida e da ética de bandoleiros e piratas. A primeira cena

que abre o romance introduz imediatamente o leitor no mundo perigoso e excitante

dos boukoloi (1.1.1):>

2 O rapto de Caricleia faz lembrar a lenda segundo a qual teria se passado a escolher a Pitia de Delfos den-
tre mulheres mais velhas depois do seu sequestro e violagdo por um jovem tessalio (Diodoro, Biblioteca
Histdrica, XVI1.26.6). Cf. Lalanne (2006, p.272).

2 Hilton (2005) vé exagero e futilidade nas decisGes do povo de Delfos, do que depreende uma represen-
tacdo ir6nica da guerra da parte de Heliodoro. No entanto, Hunter (1993) faz uma melhor analise da
passagem, sugerindo que se estabelece nesse momento que a histdria de Teagenes e Caricleia jamais
podera se repetir.

30 Sobre o carater cinematico dessa cena inicial, cf. Winkler (2000-2001). Sobre a metéfora do sorriso do sol,
cf. Whitmarsh (2005b).
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‘Huépag dpti dayehdong koi MAlov tag dxpopesiog katavydlovtog,
Gvopec v dmAoic ANoTpikoig Opovg HIEPKVYOVTES, O O1) Kat” EkPorag ToD
Neirov kai otopa to kKarovpevov ‘Hpaxiemtikov Umepteivet |...]

Quando o dia comegava a sorrir e o sol a iluminar o cume das
montanhas, homens armados como bandidos estavam a espreita
sobre um monte que se estende ao longo da desembocadura do Nilo,
chamada boca heracleética [...]

O leitor acompanha por meio desses homens que se vestem como bandidos o
cendrio as margens do Nilo e as inferéncias que eles fazem diante de situagao tao inu-
sitada, observando tudo “como uma audiéncia no teatro, sem compreender a cena” (1.1.7,
ot yap On Kot T0 6pog Bempolg EavTovg TM®VOE Kabicavieg 00OE GUVIEVAL TV GKNVIV
£d0vavto). Atraidos, porém, pelos bens a vista e pela carga do navio, que ali estava an-
corado intacto, os bandidos descem em diregdo a praia e veem Caricleia e Tedgenes. A
imagem dela (I.2.1-2) faz lembrar a deusa Artemis, nio s6 pela beleza e nobreza, mas
também pelo fato de ela carregar arco e aljava. Tedgenes parecia terrivelmente ferido,
a beira da morte, mas ainda assim era possivel distinguir a sua “beleza masculina”

(@vdpeio 1@ kaArer). De pé, Caricleia parecia ainda mais divina:

Tovg pev tadto £€ede1tdton Kol TAEOV TMV OPOUEVDV 1] TOV YIVOUEVOV
dyvowa Ot pev yap 0e6v tva Eheyov, Kol Oeov Aptepy § Vv €yydplov
"oy, oi 8¢ i&pelov Vo Tov Bedv Expepmvuiov Kol TOV OpOUEVOV TOADY
oovov Epyacapévny. Kol ol pév todto €yivookov, ta 6via 6& oVmm
€yivoorov-

Eles estavam aterrorizados, mais pela ignorincia do que havia acontecido
do que apenas pelo que viam. Uns diziam que ela era uma deusa, Artemis
ou Isis, como a chamam na regido, outros que ela era uma sacerdotisa
levada a loucura por um deus e que a grande matanca que observavam
era obra sua. E isso era o que sabiam, sem ainda saber a verdade.
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Ao observarem Caricleia beijando Tedgenes, porém, eles julgam o comporta-
mento estranho para uma deusa — “poderia uma deusa beijar um caddver (vexpdv) com
tanta paixdo?” (1.2.7) — e, ao se aproximarem, ela nio se intimida nem pela sua estra-
nha cor nem por sua aparéncia de bandidos. E quando ela diz que a maioria dos mor-
tos ali havia morrido uns pelas mios dos outros e que os dois tinham agido apenas em
legitima defesa, defendendo-se de um ataque contra sua castidade (tfig €ig coppocvny
BPpemg). Nesse momento, o leitor ganha uma posicao privilegiada com rela¢io aos
bandidos, pois pode compreender as palavras de Caricleia, ao passo que eles apenas a
observam atdnitos, ji que desconheciam o grego.”

O que a heroina diz, contudo, estd em desacordo com aquilo que eles haviam
acabado de observar e, de certa forma, seu raciocinio nao estd totalmente equivoca-
do: aquela que eles julgavam uma deusa era responsdvel pela carnificina. Nao apenas,
como o leitor descobrird somente no livro V, porque ela provoca uma disputa entre
dois homens, mas porque fica claro pela descri¢ao dos caddveres observados pelos ban-
didos que a maioria deles havia morrido atingida por flechas (I.1.5 oi 8¢ mAeiotot Beridv
Epyov kai to&eiag yeyevnuévoy).” Com a chegada do segundo bando de boukoloi, em
nimero muito maior, o que afugenta o primeiro, apresenta-se outra conclusao errénea:
eles julgam que a carnificina havia sido obra daqueles que fugiam. Dessa vez, porém,
nao pensam que Caricleia seja uma deusa — Tiamis deixard claro adiante que havia
reconhecido sua vestimenta como a de uma sacerdotisa. Presos, o lider do bando cede
seu cavalo a ela e a Tedgenes, fazendo-se “escravo de seus prisioneiros” (1.4.3).

Esse inicio dd ao leitor uma amostra da for¢a de Caricleia. Mesmo entre bandi-
dos e piratas, é ela quem parece tomar as iniciativas em diversos momentos: os bowukoloi
podem até ter notado a “beleza masculina” de Tedgenes, mas se Caricleia é, para eles,
a deusa Isis, ele, ainda vivo, é chamado de “cad4ver”. Konstan (1994, p-98) sugere que
a atuagdo dela na luta contra os piratas faz parte da representagao da simetria sexual
especifica do romance grego, mas ¢ inegdvel que Tedgenes ¢ um dos heréis romanescos
de menor brilho e parece um personagem fraco se comparado a Caricleia. Assim, por
exemplo, Anderson (1982, p.88) o considera “o tempo todo uma marionete da heroina” e
Haynes (2002, p.91) reconhece que ele é “ofuscado pela sua forca emocional”. Ao mesmo
tempo, o heréi também ¢ posto em comparagio com Tiamis, que ocupa uma posi¢ao
de lideranga, submetendo os heréis aos seus comandos. E interessante notar, alids, que
quando ele anuncia o desejo de desposar Caricleia, nao é Tedgenes quem se manifesta,

mas ela prépria quem toma a palavra, ainda que observe que seria mais apropriado se

31 Heliodoro se mostra preocupado ao longo de toda a narrativa em chamar a atengdo para os diferentes
idiomas utilizados pelos seus personagens e a consequente dificuldade de comunicagdo entre eles.

32 Haynes (2002, p.72): “Direct force, however, is something that the heroine, like her other counterparts, gets
few chances to employ. Her skill at archery does allow her to make a decisive contribution to the pirates’
brawl, killing many of the combatants, but the identification of this form of weaponry with Artemis, coupled
with Charikleia’s ability to avoid directly sullying her hands with blood, renders her actions acceptable”.

3 Woronoff (2001, p.201): “D’une fagon générale, chez Héliodore, la beauté subjugue les étres, elle est méme
capable d’arréter la violence”.
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o “irmao” dela falasse em seu lugar (I.21.3). Primeiramente ela concorda com o ma-
triménio e em seguida persuade o bandido a postergé-lo — e sua retérica é tao convin-
cente que até Tedgenes ¢ levado a acreditar que ela era mesmo favordvel ao casamento.
Caricleia sai-se muito bem enganando Tiamis e, com o avangar da narrativa, o leitor
descobrird que ela teve em Calasiris um grande mestre no uso dos métodos ludibria-
dores para escapar dos pretendentes. Ainda em Delfos, a estratégia de fingir concordar
com um casamento ¢ utilizada pela primeira vez (IV.13), jd que seu pai adotivo dese-
java dd-la em casamento ao seu primo Alcamenes. Ela o faz inicialmente sem saber o
motivo da mentira, porque Calasiris lhe diz que é mais fécil para uma mulher p6r em
pratica um plano que ela desconhece. Novamente guiada pelo egipcio, entre os piratas
a heroina se mostrard satisfeita (V.26) com a ideia do casamento com Traquino.

Ainda que Tiamis seja visto de uma perspectiva mais positiva que bandidos de
outros romances e comande os boukoloi do lado da justica na sua agao para retomar
seu posto de sacerdote em Ménfis, seu bando, por sua vez, nio gera nenhuma sim-
patia ¢ Cnemon considera que seu lider era o Unico capaz de controld-lo: “pois essa
raga dos boukoloi ¢ sobretudo traicoeira, ainda mais agora que eles ji néo tém o chefe
que lhes controlava o espirito para que fossem mais moderados” (11.17.4, "AAM\og t€ yap
GmoTov 10 POVKOA®V YEVOG Kol VOV TAEOV OTE TOD KOTAGTEAALOVTOG TNV YVOUNY TPOG TO
cwPPovEsTEPOV Gpyoviog auotpodoty). A diferenca entre Tiamis e os homens sob seu
comando ¢ marcada algumas vezes. Os boukoloi, por exemplo, mantém uma aparéncia
assustadora (I1.20): logo que se vé livre dos bandidos, Cnemon corta os cabelos, que
ele havia deixado crescer para ficar mais parecido com eles. Ele o faz por desejar nao
mais inspirar terror em quem o visse, pois considera que os cabelos longos tornam os
amantes mais belos e, por outro lado, fazem um bandido ainda mais assustador. Tia-
mis, contudo, ¢é retratado como um homem atraente, capaz de rivalizar com Tedgenes
em beleza — a0 menos é o que pensa Arsace quando pode observé-los lado a lado em
Ménfis (VI1.4.2.), reacendendo uma antiga paixdo (VII.2.2). O préprio Cnemon, que
era prisioneiro do bando hd algum tempo, diz a Caricleia e Tedgenes (1.19.2) que o
capitao tinha um “espirito nobre” (Bvpodv Eyewv dyabov), que nio era totalmente barba-
ro (00 mavtdmact BapPapov) e que havia se tornado bandoleiro por necessidade (npog
avaykng tov mapovto Plov Ehopevov). A motivagao de Tiamis distingue-o de Termou-
tis, que é um duplo seu e que afinal recebe sua puniciao merecida (I11.20.2), morrendo
pela picada de uma serpente.’

A forma como Tiamis se comporta quando se apaixona por Caricleia contrasta
também com a atitude dos outros pretendentes que ela tem ao longo do romance. Ele
apresenta-a ao bando como parte do butim que deveria ser partilhado de comum acor-
do com todos os membros, pedindo permissao nao apenas aos seus companheiros para

tomé-la como sua tnica parte na divisio, mas também reconhecendo que um casamento

34 “Termoutis” segundo Eliano (Hist.Anim, X.31) era o nome dado pelos egipcios a uma espécie de serpente
sagrada cujo veneno era mortal apenas para os criminosos.
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deve ser realizado pela vontade de ambas as partes. Além disso, quando Caricleia explora
a autoimagem de Tiamis como membro de uma familia de sacerdotes, pedindo que o
casamento seja postergado até o momento em que ela possa visitar um templo de Apolo
para abandonar o seu préprio sacerddcio, ele concorda (ainda que com dificuldade), de-
monstrando que também é capaz sophrosyne. Ele, alids, na sequéncia evita encontrd-la,
para nio aticar sua paixdo, um comportamento que faz lembrar o do irrepreensivel Ciro
na Ciropédia de Xenofonte, quando ele se recusa a conhecer Panteia.

Outro aspecto interessante do romance é como o autor trata da proximidade
e das diferencas entre bandidos e soldados, algo notado por outros autores do perio-
do imperial. H4 uma semelhanga inicial entre as duas categorias porque ambas por-
tam armas, mas aqueles agiriam de acordo com seus “desejos perversos”, desafiando o
monopdlio da violéncia que caberia ao Estado, agindo sem regras ou hierarquia bem
estabelecidas (cf. Hopwood, 1998). Nesse sentido, é possivel considerar que o coman-
do de Tiamis é representado de modo positivo quando ocorre a partilha do butim,
quando, alids, ele se dirige aos homens como “soldados companbeiros” (1.19.3, 4vdpeg
ovotpatidtar). O tom democritico que seu discurso possui (I.19) e a concordincia
de seus companheiros em lhe cederem Caricleia como sua parte na divisao enfatizam
a organizagao do bando e a legitimidade da posi¢io ocupada por seu lider. Essa situ-
agdo contrasta com a dos piratas no livro V, ainda que essa relacao possa, por outro
lado, talvez também evidenciar a fragilidade das relagoes hierdrquicas em um grupo de
“foras da lei”, em que qualquer momento um cédigo de conduta pode ser quebrado —
lembrando que a palavra grega Anotig identifica tanto o pirata quanto o bandido que
age em terra.

O que motiva o ataque do bando do pirata Traquino ao navio fenicio é seu de-
sejo por Caricleia (V.26.1) e, quando os preparativos para a ceriménia de casamento
estao em curso, Calasiris encontra um modo de impedi-lo aticando Peloro contra seu
chefe. Mas a disputa nio é apenas porque ambos estdo apaixonados por Caricleia, mas
também porque Peloro considera que Traquino estd violando as regras do cédigo dos
piratas, segundo o qual o primeiro a invadir um navio atacado é também o primeiro
a escolher seu prémio (V.30.3 e 31.3). Se essa regra nio for obedecida, Peloro promete
“bodas amargas” (mikpoyéapog) a Traquino. Como o chefe se recusa a lhe entregar a
moga, alegando que os subordinados devem obedecé-lo (V.31.4), Peloro responde que
se trata de uma “lei tirAnica” e assim tem inicio a luta que resultard na cena de carnifi-
cina que abre o romance.

Esses fatos, de certa forma, enfatizam a ideia de que Tiamis é diferente dos ou-
tros, uma espécie de “bandido nobre”, mas Heliodoro nio deixa de marcd-lo também
como bérbaro e violento. A caracterizagdo positiva de Tiamis é em parte desfeita quando
ele mostra seu cardter barbaro ao decidir matar Caricleia. A andlise mais negativa desse
comportamento ¢ feita por Hilton (2005). O critico argumenta que a guerra é represen-

tada de modo ir6nico na cena de batalha do livro I entre os dois bandos de bowukoloi. Ele
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observa que por uma série de intertextos (especialmente Il. V1.492 e Aristof. £45.520), Ti-
amis ¢ representado como um  fanfarrio covarde”, um mero arhalov (p.79). Ele alegaria
de forma hipécrita que as mulheres tém pouca importincia em tempos de guerra, mas
a0 mesmo tempo garantiria que Caricleia ficasse em seguranga na caverna distante da
batalha. De fato, nao sio s6 palavras de Heitor que saem da boca de Tiamis praticamente
ipsis litteris (1.28.1, 6 8¢ mOAepog Nuiv pednoey, cf. lliada, V1.492, nohepog & Gvdpeocot
peloey que o identificam no momento de preparagio para o embate com Heitor, mas
também a cena (1.27.3) em que ele aparece polindo seu elmo e afiando a lanca (cf. //iada,
V1.321ss). Ambos os intertextos, por outro lado, ajudam a identificar Caricleia com An-
drémaca — e o narrador ainda enfatiza a preocupagao do egipcio com ela, ao dizer que ele
parecia ter mais receio pela heroina do que por si préoprio (1.28.1). Hilton nio deixa claro,
mas a passagem em que ele percebe a suposta alegagao hipécrita de Tiamis deve estar no

discurso de exortagao que o bandido faz aos seus companheiros (1.29.6):

Ei86tec 0DV g 00y Hgp yuvonkav £6T1 kai Taidwmv 6 Aoyoc, & 81 moAAoig
€lc 10 mapo&hvart Kai Lovov Tpog pdyny fpkece (tadta yop NuUiv EAGTTOVog
AOYoV kol tocavto Exev EEgoton OGGKIG VIKAY meptyiveTay) ...

Temos ciéncia, portanto, de que a questao aqui nio diz respeito a nossas
mulheres e filhos, ainda que para muitos somente isso baste como incentivo
a encararem a luta (pois sao para nds questao de menor importancia e serd
possivel substitui-los sempre que sairmos vencedores) [...]

Tiamis conclui seu breve discurso dizendo que os boukoloi lutam pela prépria
vida, pois nunca houve uma guerra de bandidos (Anotpkdg moAepog) que terminasse
em trégua ou em tratado de paz; vencer significa viver, perder significa morrer. Assim,
de fato, ele é representado, segundo sugere Hilton, como alguém que age contraria-
mente ao que diz, mas o fato é que isso ¢ algo até mesmo esperado daquele que estd
numa posi¢io de lideranga. Os romancistas chamam a aten¢io para a necessidade de
um general ou de um governante saber construir um discurso aos seus subordinados,
as vezes dizendo o contrdrio do que se deseja, a fim de se mostrar um bom lider. Eo
que ocorre com Quéreas, no romance de Cdriton, quando, ao ser informado da derrota
das forgas terrestres egipcias, ¢ aconselhado por Calirroe e finge nao saber de nada,
provocando em seguida uma situagio propicia para que os préprios soldados sob seu
comando sugerissem que eles se dirigissem, entdo, a Siracusa (VIIL.2), o que era sua
intenc¢do desde o inicio. Em Heliodoro, o grande exemplo ¢ o discurso de Hidaspes no
ultimo livro do romance (X.16), em que, a0 mesmo tempo que ele argumenta que sua

filha Caricleia deve ser sacrificada, o narrador informa que ele havia escolhido bem as

35 Aqui adoto a sugestdo de Morgan em sua tradugdo de Heliodoro para a coletdnea organizada por Reardon
(1989) de ler 6oakig no lugar de 6oa kai, leitura que, suponho, também tenha sido a de Hilton.
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palavras para que o povo reagisse como ele desejava, i.e., impedindo-o de fazer aquilo
que ele dizia ser necessdrio fazer.” Para Tiamis, faz todo o sentido dizer aos bandidos
que eles nao devem lutar pensando na familia mas em sobrevivéncia; essa exortagao
serve como argumento pela nio rendi¢ao e pela permanéncia no campo de batalha,
ainda que ele préprio demonstre que essa atitude de indiferenca nao é possivel. Por
outro lado, pode também se considerar que a preocupacio do egipcio com Caricleia
(mesmo que demonstrada da forma errada) ¢ outro elemento que o aproxima do herdi
Tedgenes e o afasta da ética selvagem dos bandidos.

Winkler (1980), por sua vez, tem uma visio menos negativa da atitude de Tia-
mis. A motivagao para o assassinato seria maltipla: o narrador comenta que os bérbaros
tomam atitudes como essa em periodos de guerra talvez em razao da crenga de que eles
vao se unir aos seus amados no pds-vida (1.30.6). Por outro lado, Tiamis acredita estar
cumprindo a profecia de seu sonho quando decide matar Caricleia. “Ambas as motivagoes
estdo, portanto, relacionadas de alguma forma com religido: uma é a realizagio de um ordcu-
lo enganoso, a outra é obediéncia a uma crenga equivocada” (idem, p.169). Mas o narrador
ainda d4 uma terceira explicagao (1.30.6): querer impedir que a pessoa amada caia nas
maos dos inimigos e sofra violéncias (xepog modepiag kai DPpews Earpovpevov).

Dois elementos, porém, parecem-me necessdria e fortemente negativos na ca-
racterizagao de Tiamis nessa passagem. Ele, de fato, é de algum modo guiado por
uma crenga religiosa, mas se refere & morte de Caricleia, de forma um tanto obliqua,
como um sacrificio aos deuses, quando diz a Termoutis, prestes a matar um animal,
que ele ja havia consagrado “a mais bela das vitimas® (1.31.2, 10 kéAMotov Bopdtov
iepovpynoag). O sacrificio humano é associado aos boukoloi tanto em Dion Cissio
(72.4) quanto em Aquiles Técio (II1.15), e em ambos os registros se pratica também o
canibalismo. Em Xenofonte de Efeso, o bando de Hipothoo tem igualmente a pritica
do sacrificio, que garantiria o favor de Ares (I1.13). Como observa Watanabe (2003,
p-19), porém, nas maos dos bandidos do romance grego “o sagrado rito do sacrificio se
torna um ultrajante ato criminoso, o que indica sua posi¢io antipoda com relagio a cultu-
ra grega normativa na economia moral do romance’.

Além disso, se anteriormente Tiamis havia demonstrado ser também possuidor
de sophrosyne, autocontrole, dominando seu desejo para atender ao pedido de Caricleia
de postergar o casamento, o narrador observa que ele nao se preocupou com os perigos
da guerra e foi atrds dela enlouquecido de amor, de ciime e de raiva (1.30.7: épot 8¢
kol {nhotvumtig kei Ovpd kdroyog). O descontrole das emogdes que leva a violéncia mal
dirigida é um elemento importante na caracterizago negativa de personagens mas-
culinos nos romances e, em Heliodoro, é caracteristico nio s6 de barbaros — como
Tiamis, Aquemenes (VII.29) e os piratas —, mas também toda a trama ateniense de

Cnemon é pontuada por agdes raivosas dos envolvidos.” Um contraponto importante

% Para uma analise desse discurso, cf. Morgan (2006).

37 Para uma analise da historia de Cnemon em contraposi¢do a de Teagenes e Caricleia, cf. Morgan (1989b).
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¢ Hidaspes, que furioso (X.2.3, 6pynv) porque a cidade de Siene se recusa a se render
espontaneamente, pensa em um estratagema que possa livrar o exéreito de um cerco
longo e cansativo e a0 mesmo tempo provocar o menor nimero de baixas. O descon-
trole de Tiamis faz com que ele dirija a sua violéncia nio aos inimigos que esperavam
por ele no campo de batalha, mas & mulher que ele ama.

Entregando-se ao combate sem expectativa de sobrevivéncia, uma vez que o nd-
mero de inimigos era muito superior ao do bando que comandava, ¢ Tiamis, porém,
quem ¢ comparado ao her6i homérico que morre em batalha, deixando mulher e filho.
Tedgenes e Cnemon, por sua vez, fogem da luta (I.31) e, mesmo que o narrador diga
que eles o fazem “nao inteiramente por medo”, chama-se a aten¢io para o fato de que
ele é, sim, um motivador da fuga dos dois personagens. E novamente se ressaltard logo
na sequéncia a obstina¢do de Tiamis, o Gnico dos trés que permanece para lutar, seja
por orgulho, seja por ser incapaz de imaginar a vida sem Caricleia. O trecho evidencia
a inten¢do do narrador de comparar os personagens como rivais ao amor da heroina.
Como nota Panagakos (2004, p.161), o heréi é sempre comparado a lideres de bandi-
dos porque enfatizam “as for¢as e as fraquezas deles e ainda, por meio dessa comparagio,
revelam seu potencial para serem tido bons ou melhores do que o herdi”. O que estd em
questao, porém, nio é se um homem que foge do combate por medo é menos digno da
mao de Caricleia, pois nao se pode sugerir que um homem que tentou assassind-la seja
um melhor par, mas o contraste entre suas atitudes leva a diivida sobre a superioridade
ou nio de Tiamis no que diz respeito & andreia, a “coragem masculina”. Afinal, a ob-
servagao de Watanabe (2003, p.2) sobre o bandido Hipothoo em As Efesiacas parece

fazer sentido para a relagdo entre herdi-bandido também em Heliodoro:

Ele ¢ representado ao longo de boa parte do romance como
um personagem antitético ao passivo Habrocomes; a antitese ¢
particularmente marcada em sua capacidade como arquibandido, que
em vez de se submeter a violéncia criminosa, escolhe exercé-la no topo
da hierarquia.

Tedgenes em nenhum momento toma parte de um empreendimento militar no
romance, assumindo a lideranga de um grupo, como acontece com Quéreas, no ro-
mance de Cdriton de Afrodisias. E mesmo sua atuagao na luta contra os piratas nio
¢ exatamente excepcional, a0 menos pelo que se pode imaginar a partir do que conta
Calasiris para Cnemon (V.32). E verdade que o egipcio prefere salientar, na sua descri-
¢ao do embate, a influéncia positiva da presenca de Caricleia no 4nimo e no vigor de
Tedgenes para a luta, mas Heliodoro parece querer recusar-lhe uma gléria fécil tanto
no duelo contra Peloro, quanto no exterminio dos demais piratas, pois, como se sabe
desde o inicio da narrativa, a principal responsdvel pela matanga havia sido Caricleia

com seu arco e flecha.
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Além disso, quando a guarda persa, sob o comando de Mitranes, e Nausicles
chegam ao acampamento (V.6-7), o herdi sugere que o casal se renda de uma vez por
todas, desista de enfrentar os sucessivos males que se assemelham a uma peca teatral,
e se entregue A morte: “por que entdo ndo interrompemos essa trama trdgica e nos entre-
gamos aos que desejam nos matar?” (V.6.4, Ti 00v 00y, dmoTéVOpEY ADTOD THY TPOYIKTV
TodTnv Toinov kai Toig Bovhopévolg dvarpeiv £yyepiCopev). Nesse ponto, a sugestao de
Tedgenes pode bem ter como fungao deixar claro ao leitor que nao foi por medo de
morrer que ele havia pouco antes evitado enfrentar o combate, pois ele se mostra dis-
posto a abragar a morte caso Caricleia esteja com ele. Porém, ela é contrdria ao plano,
argumentando que a morte nio é garantida mesmo que se entreguem a maos inimigas
e que no passado, em situagoes ainda piores, eles haviam conseguido se salvar. “Fa-
camos como vocé quer’, disse Tedgenes, que seguia o comando dela como se estivesse sendo
arrastado” (V.7.2, “Tlowdpev dg Bodrer” picag 6 Osayévng eineto fyovuévy kabdimep
éhcopevoc.). E a heroina, mais uma vez, quem d4 a demonstracio de forca para lidar
com situagoes adversas. A atitude de Tedgenes contrasta, alids, com toda uma ideologia
de perseveranga presente no conselho que — o leitor conhecerd adiante na narrativa —,
Calasiris lhes havia dado, quando eles se sentem ameagados pelos piratas: enfrentar
o perigo, ainda que fosse para ter uma morte digna e corajosa (V.6.6, §| 10 tefvévor
oOPPOVHS Kal Avdpeimg KEPINGOVTES).

Heliodoro, porém, em outras passagens parece querer indicar que Tedgenes nao
tem nada a dever em termos de coragem para Tiamis: em ocasides diversas os bandidos
refletem que o herdi seria um bom acréscimo ao bando (I.4.2, V.26) e sua capacidade
de substituir Tiamis no comando dos boukoloi é reconhecida por ele préprio, quando
pede ao grego que assuma sua posi¢ao caso venha a falecer no duelo contra o seu irmao
Petosiris (VIL.5.5). Além disso, o que se sucede na caverna, para onde se dirigem o heréi
e Cnemon depois que escapam do combate, deixa claro que os dois sao muito diferentes,
o que enfatiza o valor do her6i. Isso acontece em trés situagdes em que ele é contraposto
ao ateniense.” Quando Cnemon o reprova por ter derramado ligrimas sobre um cadd-
ver que ndo era o de Caricleia, Tedgenes responde zombando de forma irénica da sua
covardia (IL.7.3, tfig &yav avdpeiog) diante do caddver de Tisbe, ainda que “o nobre in-
fante ateniense” (6 yevvoiog kot Attucog melopdyog) estivesse armado com uma espada.
Em seguida, quando Termoutis aparece nu e com cara de poucos amigos na caverna,
sabendo que Tisbe havia sido assassinada, Caricleia ¢ Cnemon recuam para o fundo da
caverna — ela por precaugdo, mas mais por pudor, ele por suspeitar de algo ruim (I1.13.2).
Tedgenes, porém, nio se intimida, e ameaca o bandido. Por fim, ele aconselha Cnemon,
que relutava, a partir com Termoutis em busca de noticias de Tiamis e despistd-lo no

caminho: “mas crie coragem e mostre uma disposigio mais viril” (11.18.4.2, AXa fjye 10

epoVNuO Koi TPOG TO AvdpeldTepov dpHov TV YvduNV).

3% Cf. Jones (2012, p. 124-133).
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Parece que essa distingao entre a covardia de um e a valentia de outro é constru-
ida nesse momento da narrativa para afastar qualquer suspeita que pairasse a respeito
da andpreia de Tedgenes. Mais adiante, o leitor poderd novamente pdr em perspectiva a
atitude do heréi de evitar o combate com os boukoloi quando Calasiris menciona a sua
disposicao de se envolver na luta entre os mercadores fenicios e os piratas (V.54.3). O
egipcio e Caricleia conseguem segurd-lo e impedir que ele participe da luta, ainda que
com dificuldade. Sao as palavras dela que parecem convencé-lo, porém, quando diz que
ela morreria junto com ele. E ¢ pelo amor de Caricleia que o heréi afirma ter fugido da
guerra entre os dois bandos de boukoloi, demonstrando, a0 mesmo tempo, consciéncia de
que sua atitude seria compreendida como covarde (I1.1.2) e considerando que foi de1hog
e &vavdpog por nada, ja que nesse momento ele acreditava que ela estava morta. Como
valor maior do romance, o amor até permite certos desvios de conduta do herdi com
relagao & andreia, servindo esses desvios, na verdade, como uma demonstragao penosa
do seu sentimento. Sem ninguém para impedi-lo de lutar, é o préprio Tedgenes quem
conclui que poupar-se para Caricleia é a melhor atitude a se tomar.

Sua linhagem, por outro lado, induz o leitor a acreditar que coragem e habi-
lidade para guerra nio devem lhe faltar, afinal ele surge em cena em Delfos como o

tessdlio lider da embaixada dos Enianes” e descendente de Aquiles. Nas palavras de

Calasiris (I11.34.4):

GLVETVYOV Yap TT| TpoTePaig T® veaviokm kol pot aAnddg £doée toig
AyAleidaig EUmPETELY, TOOVTOC £GTL TNV LOPPTV Kol T0GODTOG 10TV TO
pnéyebog mg PePatodv T B TO YEVOG.

Encontrei-me com o jovem ontem e a mim ele pareceu verdadeiramente
digno dos Aquileidas, tanta ¢ a beleza e tamanha a altura que a mera
visao dele é prova de sua estirpe.

Mais adiante Calasiris mencionard novamente que as qualidades fisicas de Te-
dgenes bastam para demonstrar essa ascendéncia heroica, mas acrescentard que seus
temperamentos sao diferentes: “ndo é nem arrogante nem altivo como [Aquiles], o espi-
rito orgulhoso é suavizado pela docura” (IV.5.5, Ty 6o0v 00y dnépepv 00E dyfvap
Kot €kelvov GAAd THg dtavoiag Tov Gykov NdvTNTL Katanpaibvav). Tedgenes é um Aqui-
les sem defeitos e isso significa que sua andreia excepcional nao lhe trard como conse-
quéncia um resultado prejudicial a si préprio e aos seus. Por outro lado, a possibilidade
de conquistar gléria em campo de batalha, reconhecida por Quéreas e Policarmo no

romance de Cériton, nio se torna nunca uma questao para o heréi de Heliodoro. Na

3 Homero chama de “helenos” apenas aos povos que habitam a Tessalia. Calasiris explica a Cnemon que os
Enianes (ol Aividveg) eram os mais nobres de Tessalia, descendentes de Heleno, filho de Deucalido (prova-
velmente uma criagdo posterior a Homero), e enviavam a Delfos uma embaixada para honrar Neoptélemo
a cada quatro anos durante os Jogos Piticos (11.34).
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oposi¢o entre os varios conflitos violentos no romance e o grande episédio bélico do
livro IX, fica claro que bandoleiros como Tiamis e piratas como Traquino é que devem
sempre enfrentar a luta e morrer nela, se for o caso. A violéncia nio é, em Heliodoro, a
situacao ideal para a demonstra¢ao de masculinidade.

Abordados pelos piratas, os mercantes fenicios a principio recusam-se a se ren-
der, até que um dos assaltantes lhes ensina que uma guerra s6 é decidida pelo derrama-
mento de sangue e pela morte (V.25.1, o0 Tpoctuydviag pove kai bavite kpivesba
tov morepov €8idatev). Rendidos, Traquino d4 ordens para que eles sejam poupados,
mas Calasiris observa que o que se seguiu foi o tipo mais cruel de guerra (V.25.2,
TOAEpOG EPyorg O YUAEn®TATOG), em que a paz nao ¢ verdadeiramente paz, sendo os ter-
mos impostos ainda piores do que a luta: em pleno mar, eles deveriam abandonar o na-
vio apenas com uma Unica tdnica, sob a pena de serem mortos se levassem algo mais.
No discurso de Tiamis a seus companheiros, também se ressalta a condicao particular
na qual lutam os bandidos (I.29.6): suas guerras nao terminam nunca com tratados
(év omovdaic), a derrota é sindnimo de morte. “A guerra é representada como um caos
sangrento”, como afirma Hilton (2005, p.79).

Watanabe (2003, p.22-23) analisa de forma interessante uma passagem da Ora-
¢do Alexandrina de Dion Criséstomo (32.49) em que ele declara preferir morrer como
bandido a agir como alguns efeminados da plateia. Ele diz que alguns cidadaos de Ale-
xandria haviam chegado ao ponto de cometer suicidio por causa de seu envolvimento
com flautistas ou outras pessoas do mesmo nivel. “Morrer como bandido” (Anoteveov
amoBaveiv) nesse caso significa morrer como homem, ainda que um homem mau (10
nev yap oty avdpoc movnpod Odvarog). O critico demonstra como o criminoso € re-
presentado por Dion Criséstomo como senhor de seu destino, apesar de suas acoes
ruins, enquanto o comportamento de alguns alexandrinos pode ser considerado o me-
nos “masculino” (&vavdpdtatov) quando sio levados a loucura por mulheres. Esse é
um dos elementos que levam Watanabe a concluir que justamente por causa da sua
passividade, o heréi romanesco tem necessidade de um amigo que possa encarar com
mais desenvoltura os perigos, sendo o bandido um exemplo de outro tipo de masculi-
nidade apresentado de forma tao positiva quanto é a prépria passividade do heréi.

Nesse ponto, porém, parece-me que Watanabe minimiza o papel da violéncia na
caracterizagdo do bandido, analisando-o apenas como aquele capaz de assumir uma po-
sicao de lideranca em um mundo brutal (e, por isso, representante de um ideal mascu-
lino positivo), sem levar em considera¢io que a suposta vitimizagao do herdi tem como
contrapartida a recusa de uma violéncia nociva e desnecessdria (pois que nao é resposta
a uma ofensa) e sugere uma expectativa maior de reintegragio a sociedade, algo que o
bandido a principio ndo possui. E certo que as qualidades de Tfamis na lideranga de seu
bando sao enfatizadas, mas a vida dos piratas e bandidos é representada como uma guer-

ra eterna e sangrenta da qual, diferentemente do heréi, eles nao podem fugir.
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Quando estao se dirigindo a Bessa, Caricleia e Calasiris ouvem uma descrigao
da batalha entre boukoloi e armada persa feita por uma senhora (V1.13), a tnica pessoa
viva entre muitos caddveres de persas e alguns egipcios. A passagem parece mal costu-
rada na narrativa, pois uma mae que acabara de perder um filho faz uma descrigao fria
e pormenorizada do embate que acontecera havia pouco, informando também que Te-
dgenes havia sido libertado pelo bando, que eles haviam feito uma emboscada contra o
restante da armada e em seguida marchado em dire¢ao a Ménfis. Prometendo levd-los
a cidade depois de realizar alguns ritos, a velha conduz um ritual de necromancia e seu
filho revive momentaneamente para reprovar sua conduta, prever a morte do irmio e
da prépria mae e, por fim, assegurar o destino feliz de Caricleia. O episédio mais uma
vez ressalta a relagao dela e de Calasiris com Odisseu, dessa vez aludindo a Nekuya do
heréi,* mas sua fun¢do na narrativa nio faz relevar o fato de que ele soa incongruente
e inverossimil. Importa-nos, porém, chamar a atengdo para o aspecto da vida dos bou-
koloi que é novamente enfatizado em seu discurso: a velha diz que eles sao os homens
mais belicosos (poydratov) e que nao tém nenhum medo da morte (Bavdrov movtog
vrepomtar). Haynes (2002, p.96), assim, parece-me ter razdo ao afirmar que “para mui-
tos dos bandidos dos romances, a violéncia é o vinico meio de autoexpressio masculina”, ao
passo que nos heréis a énfase é no autocontrole porque eles nao esperam ter que enca-
rar conflitos para realizar seus desejos. E se Tiamis declara que os bandidos nao devem
se preocupar com mulheres e filhos, mas apenas com a sua prdpria sobrevivéncia, o
heréi romanesco sé vé sentido em permanecer vivo se a heroina estiver ao seu lado, o
que também é motivo para se manter vivo mesmo 2 custa de nio atender expectativas
de uma idealizagao masculina tradicional.

Nesse sentido, a partir do momento em que Tiamis se aproxima da possibilidade
de retornar a vida de homem nobre em Ménfis, sua relagio com a violéncia se altera.”
Quando ocorre o cerco a cidade, que estava em vias de ser atacada pelos bandidos, Ar-
sace sugere (VIL.4.4) que a questdo entre os irmaos seja resolvida nio com uma guerra,
mas com um duelo. Essa situagao novamente aproxima Tiamis da representagao de
um herdi épico — a perseguicio ao redor das muralhas da cidade é descrita com inten-
¢ao de aludir a de Aquiles a Heitor ao redor de Tréia (XX.137ss). O episédio também
confere uma dimensao trdgica a sua intriga e faz lembrar o embate entre Polinices e
Etéocles, mas Calasiris surge para acabar com a luta, como um Edipo autoexilado
que volta para evitar que os filhos perecam um pela mio do outro. Da reabilitagao de
Tiamis, porém, faz parte sua declarada inten¢io de vencer o duelo, mas nao de matar

o irmao (VIL5.4), por ndo desejar poluir suas maos com o sangue de alguém nascido

40 Sandy, 1982, p.43: “The crone of Bessa serves to link the two halves of the work [...]. This impetus given
to the second half of the story by the necromancy at Bessa is Heliodorus’ sensational adaptation of the
necromancy in book 11 of the Odyssey”.

4 Watanabe (2003, p.17) observa que inicialmente Tiamis ndo consegue se comunicar com os gregos, mas
que a barreira linguistica desaparece em Ménfis, quando ele é “gentrificado”.
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do mesmo ventre que ele, mostrando-se assim, diferentemente do que havia se visto no

livro I, em total controle do uso que pode fazer da violéncia e capaz de abdicar dela.

IV.4 TEAGENES ENTRE OS ETIOPES: A LIDERANGA DE HIDASPES

Da contraposigao entre Tiamis e Tedgenes e suas atitudes diante de conflitos
bélicos decorre uma distingao que marca a violéncia como meio caracteristico e ne-
cessdrio para o bandido, mas da qual o heréi pode — e deve — refrear. O herdi também
nao participa do episédio bélico no livro IX, de modo que Heliodoro deixa o campo
de batalha e demais situagdes envolvidas em uma guerra para representar um ideal
masculino centrado principalmente na figura do rei etiope Hidaspes, permitindo a
Tedgenes demonstragdes de sua exceléncia em outros contextos.

Mais do que qualquer outro protagonista masculino dos romances de amor, Te-
dgenes apresenta a caracteristica essencial do heréi de estar “segregado da multidao”
(cf. Haynes, 2002, p.83), destacando-se por qualidades relacionadas especialmente a
andreia, que possui um aspecto fisico muito marcado, notdvel a partir da mera visao
do personagem, mesmo quando ele estd 4 beira da morte (I.2.1). Entre os bandidos,
essas qualidades sdo logo reconhecidas como apropriadas a um homem que pode se
tornar um belo acréscimo ao bando. E o que pensa Tiamis, quando o vé ferido na
praia, crendo que ele o ajudaria em grandes empresas, se sobrevivesse (1.4.2), e também
Traquino, quando aceita atender o pedido de Caricleia de poupar Tedgenes e Calasiris:
“quanto ao seu irmdo, cederei a vocé com o maior prazer, pois vejo que é um jovem repleto
de andreia e capaz de compartilhar nosso tipo de vida” (V.26.3).

A exibi¢ao da masculinidade de Tedgenes, contudo, acontece de forma mais
elaborada em Delfos e em Méroe por meio de suas habilidades atléticas, ainda que
Calasiris afirme que, na cidade grega, todo o povo reconhecesse durante a procissao
dos tessédlios que o herdi merecia o primeiro prémio “em beleza e andreia” (111.3.8, v
vIKnTAplov avdpeiog te kol kdAAovg yijeov 1@ veavig mavieg dnévepov). Como nes-
se momento aconteciam os jogos na cidade, Tedgenes tem oportunidade de dar uma
mostra do seu valor competindo com um grande campeio, Ormenos da Arcidia,®
contra o qual ninguém ainda na ocasido havia se apresentado para competir (IV.2-4).
A modalidade nio poderia ser mais apropriada para ressaltar a relagao entre guerra e
atletismo, pois se trata da corrida em que os competidores portavam armadura com-

pleta. Calasiris chama a atengdo para a chance de Tedgenes sair derrotado e sofrer com

42 Jones (2012, p.119-122) analisa como a fisiognomia de Tedgenes, um assunto de grande interesse no periodo
imperial que acabou tendo grande importancia na técnica de caracterizagdo, é indicativa de sua andreia.

4 Morgan (in: Reardon, 1989, p.436, n.103) nota que se trata de um nome apropriado para um corredor, por
significar literalmente “speeding”, mas Bowie (1998, p.6) discorda da tradugdo e aponta relagdes interes-
santes com personagens de mesmo nome em Homero.
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o peso da desonra (@30&ia), mas o herdi tem uma Gnica motivagao nesse momento:
receber o prémio das maos de Caricleia e impedir que qualquer outro pudesse ter esse
privilégio. O povo torce por ele, pois sua beleza garante a simpatia dos espectadores e
novamente ele ¢, segundo Calasiris, semelhante a Aquiles (IV.3.1).

O atletismo continuou sendo uma atividade importante no periodo imperial. Van
Nijf (2003) recentemente argumentou a favor da importincia da pritica na autoimagem
da elite grega do Oriente, contra uma visao até entdo corrente na qual a guerra e o atle-
tismo seriam pouco relevantes para a constitui¢ao da paideia grega na Segunda Sofistica,
centrada sobretudo em atividades intelectuais.* A identidade grega, desse modo, poderia
ser construida ndo apenas por meio da lingua e do aprendizado literdrio, mas também
pela dedicacio as prdticas atléticas. E faro, porém, que circulavam no momento outras
teorias, e referéncias negativas ao treinamento fisico sio encontrados com frequéncia nos
textos retéricos, ainda que o esforco fisico seja apresentado como um dos elementos en-
volvidos quando os sofistas alegam sua capacidade de exibir e engendrar andreia em seus
alunos (cf. Gleason 1995). Van Nijf analisa em especial inscri¢es do periodo imperial na
Asia Menor para demonstrar sua hipétese, concluindo que nesse momento o atletismo ¢é
entendido como campo essencial para a reafirmacio de valores da elite grega como an-
dreia, sophrosyne, beleza (kdAhog) e nobreza (edyeveia). A popularidade do atletismo no
periodo estaria, alids, relacionada a “importincia do corpo na expressio de ideais culturais e
sociais” (idem, p. 272) e seria evidéncia do autocontrole do homem publico, resultado de
seu treinamento fisico e mental e de sua disciplina (Goknotg).

Assim, em um momento em que a elite masculina pouco participava de conflitos
bélicos, a competi¢ao atlética é o meio privilegiado na construgao de ideais de mascu-
linidade.® Dion Criséstomo chega a argumentar que ela ¢ superior 2 atividade militar

quando elogia um campeao no pugilato, Melancomas (Or.29.9):
OV P&V YOp TOAEHIK®Y 6 Te KalpdC oVK NV 1 1€ AoKNG1G EAAPPOTEPQ.
eainv & v Eyoye Kol TavTn frrova etval, LoV Yop edyvyiag Emideiéic
€V TOIG TOAELUKOTG, 1 6€ GOANG1g dpo pev avdpeiay, dua 8¢ ioydv, dua 8¢
COEPOGVHVIV EUTOLET.

Pois nio havia ocasido para atividades militares e, além disso, o
treinamento ¢ mais ficil. Eu até seria capaz de afirmar que também
nesse aspecto nao ¢ inferior, pois hd apenas exibicao de coragem nas
atividades militares, mas o atletismo engendra andreia e ao mesmo
tempo forca e também sophrosyne.

4 A hipdtese foi advogada no estudo pioneiro de Gleason (1995). Cf. Connolly (2003).

% 0O diadlogo Anacdrsis de Luciano (em que o filosofo cita debate com Sélon) é uma pega importante na dis-
cussdo sobre o valor cultural do atletismo na Segunda Sofistica (cf. Goldhill, 2002, p.60-106), bem como o
tratado Gymnastikos de Fildstrato. Jones faz apresentagdo sucinta da questdo e discute o caso de Teagenes
(2012, p.97ss).
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Que o éxito militar estivesse a altura da vitéria atlética nesse momento ¢é fato
importante para entender a caracterizagiao de Tedgenes em As Etidpicas, pois ele volta
a dar demonstragdo de sua forca e habilidade em Méroe, primeiro quando doma um
touro sacrificial que havia fugido em disparada diante da visao de uma girafa (X.28-
30), depois quando vence um gigante etiope na luta. Nao é por acaso que Heliodoro
escolhe essa situagao com o touro como ocasido em que o heréi pode comegar a ga-
nhar a simpatia do povo, pois domar o animal era um esporte, praticado especialmen-
te na Tessdlia no periodo. Tedgenes persegue-o com um cavalo e, quando o alcanca,
consegue segurd-lo pelos chifres. O narrador afirma nao saber se a atitude de Tedgenes
foi motivada por seu espirito andreios ou pela inspiragao de um deus (X.28.4, Evtadfo
0 Ocayévng, i’ odv oikolev avdpeim @ Mpatt Kivovpevog gite kai &k Tov Oe®dv Opui
xpnoapevog). Logo depois de ser ovacionado pela multidao, sorrindo como em um
convite para a celebragao, o povo comeca a pedir que ele seja posto para enfrentar o
gigante etiope, uma sugestao com a qual ele concorda. Como seu oponente em Delfos,
o gigante ¢ arrogante ¢ considerado invencivel (X.30). Quando Hidaspes informa que
a disputa serd uma luta (mdAn), Tedgenes pede que seja um duelo armado com espadas,
desejando aumentar o perigo para provocar alguma reagao em Caricleia, que até o
momento nao havia tido coragem de falar aos pais sobre a verdadeira natureza de sua
relagdo (X.31.1), mas Hidaspes nao o permite.

Com o inicio da luta, Tedgenes leva um primeiro golpe no pescogo. E nesse mo-
mento que o narrador informa que ele havia passado a vida toda no gindsio, praticando
o atletismo (X.31.5, yopvaciov avip kai dGLowfig ék vEmv doknTg) e que percebera que
o melhor era nao encarar o gigante, mas superar sua forga bruta por meio da inteligén-
cia (épmepig 8¢ v Gypowov ioxdv katacogicacBon). Ele decide entdo fingir que cai
por causa de um segundo golpe, momento em que o gigante se torna confiante da vi-
toria e ¢ surpreendido ao se aproximar do seu oponente, permitindo entio que o heréi
reverta a situagio e ganhe a luta.

A vitéria de Tedgenes sobre o etiope depende de forma evidente do seu treina-
mento atlético que, por sua vez, lhe permite usar a astticia para vencer. Se o heréi é des-
cendente de Aquiles e comparado a ele mais de uma vez no romance, por outro lado,
Tedgenes também tem uma marca no corpo que o identifica com Odisseu. Quando
estd combinando com Caricleia os sinais que possam ajudar no reconhecimento de um
e do outro caso eles estejam disfargados, ele lhe mostra uma cicatriz que carrega no
joelho por ter se machucado na caga a um javali (V.5.2). E o personagem jd havia dado
mostra de sua natureza astuciosa antes: embora Caricleia e Calasiris sejam mais clara e
frequentemente relacionados a Odisseu, a ideia de usar um disfarce de mendigo, plano
que os dois acabam de fato pondo em prética quando saem da casa de Nausicles em
dire¢do a Ménfis (IV.9-10), é primeiramente de Tedgenes (I1.19.1). Quando o heréi

sugere essa estratégia, porém, Cnemon zomba da ideia por causa da sua aparéncia,

4 Cf. Morgan (1979, p.436s).
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dizendo que, como mendigos, ele e Caricleia pediriam espadas e caldeirdes, em uma
referéncia ao trecho da Odisseia (xvii.222) ele em que se diz que Odisseu, disfarcado,
s6 mendiga restos e ndo “espadas e caldeirdes”, presentes apropriados a um nobre. De
fato, o uso da inteligéncia na luta contra o gigante, estd “claramente contextualizada em
uma tradigio de confrontos entre a astiicia grega e a for¢a bruta dos barbaros, que remonta
ao encontro de Odisseu com Polifemmo” (Morgan, 1998, p.62), caracterizando a primeira
como superior. A combinagao de uso da forga e de inteligéncia é vista também na re-
presentagao de Hidaspes frente ao exército na vitéria contra os persas, como se discuti-
rd na sequéncia.

E comum, talvez, que o leitor perceba no ultimo livro do romance algo que Jo-
nes (2012, p.92-93) apontou:

A natureza espetacular e de tltima hora desses atos de andreia implica
uma consciéncia da parte dos autores [Cériton e Heliodoro] de que
a expectativa de algum elemento de masculinidade nio havia sido
atendida até esse momento na conduta de seus herdis.

Ainda que nao negue que a aristeia de Tedgenes no livro X pareca ter como fun-
¢ao dar-lhe alguma dignidade antes do fim da narrativa, creio que a escolha de Helio-
doro pode ser plenamente justificada pela situagao impar em que seu heréi se encontra.
Tedgenes parte da Tessdlia para Delfos e dali para Etiépia para possivelmente nunca
mais retornar 2 Grécia, ao passo que os heréis de outros romances reassumem seu lu-
gar devido na sociedade da qual s3o temporariamente afastados. No romance de Céri-
ton de Afrodisias, a exceléncia militar de Quéreas, por exemplo, ganha mais sentido se
contraposta a de seu sogro Hermdcrates e se vista como prova para a cidade de Siracusa
de que ela escolheu seu melhor cidadao para desposar Calirroe. Sendo obra dos deuses
o fato de que Caricleia e Tedgenes chegam a Etiépia como os primeiros prisioneiros de
guerra e vitimas sacrificiais, a fim de que o sacrificio humano fosse abolido do pais, a
sua participagdo como heréi militar lutando ao lado dos etiopes nao ¢ possivel.

Entretanto, nas duas cidades de Caricleia (Delfos e Méroe), nas quais ela ocu-
pa posicao social importante, mas aonde ele chega como um desconhecido, Tedgenes
deve dar prova de seu valor. Nesse sentido, a vitéria nos jogos em Delfos inscreve-o na
memoria da cidade como um homem célebre que fez algo mais além de ter raptado a
sacerdotisa de Artemis (e a mulher mais bonita de todas). E a “marca” que o heréi dei-
xa na sua nativa Grécia, para onde nio retornard. “A vitdria atlética era uma das fontes
mais comuns de kleos - a militar era outra, menos relevante no periodo” (Van Nijt, 2003,
p-270). Esse descendente de Aquiles encontra, assim, outra forma de ser glorificado.

Diante do povo etiope, por outro lado, feliz porque o casal real havia reencon-
trado uma filha julgada perdida, sua posi¢do como marido da futura rainha deve ser
justificada por algo mais além dos sentimentos de Caricleia — para quem rapidamente

Hidaspes encontra um pretendente na figura de seu sobrinho Meroebos. Assim, a for¢a
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e a astucia exibidas por Tedgenes no livro final de As Etidpicas, antes de ser um cumpri-
mento A expectativa do leitor na representagao do herdi, sio uma exigéncia da audién-
cia interna do romance, que deve a partir delas percebé-lo como candidato adequado a
assumir fung¢ées de homem publico como chefe do pais. Na impossibilidade de isso ser
provado por meio de feitos militares, a demonstra¢io de habilidade atlética é a segunda
melhor op¢io. Em Heliodoro, talvez seja mesmo a primeira, pois ela pode acontecer
diante dos olhos do povo etiope, que tudo observa como audiéncia de um espeticulo.

Hidaspes, por sua vez, precisa mostrar para o leitor que ¢ lider capaz e gover-
nante de uma sociedade onde Caricleia pode ser feliz. E depois da heroina ter tido um
pai adotivo grego e uma figura paterna no ambiguo Calasiris, Hidaspes surge para
assumir a posi¢ao daquele em quem o herdi deve se espelhar, como sao Hermdcrates
para Quéreas na obra de Cdriton, e, de certa forma, Filetas e o deus Pa para Défnis no
romance de Longo. Até entdo Calasiris havia dominado a primeira parte da narrativa,
sendo, contudo, uma figura bastante ambigua, uma mistura de homem santo, sibio e
mestre na arte de ludibriar as pessoas.” Ao deixar a Grécia, os personagens encontram
um percurso penoso entre egipcios e persas e, nesse sentido, o longo episédio bélico do
livro IX tem como funcio estabelecer uma espécie de retorno a civilizagao, garantido
pela ética do rei etiope mesmo em um conflito que é necessariamente violento, que é
enfatizada pela comparag¢ao com a prética guerreira dos bandidos.

Nio que o leitor familiarizado com a tradigao literdria nao tivesse conhecimento
do cardter utdpico presente muitas vezes na descricio da Etiépia e realmente pudesse
temer o retorno de Caricleia a uma sociedade bédrbara e impia. Trata-se de um pais de
contornos miticos que acabou sendo posteriormente localizado geografica e culturalmen-
te.® Os etiopes sdo caracterizados por Homero como homens justos e longinquos, “os
tltimos homens” da terra, que vivem no Oceano e, embora Menelau afirme té-los visi-
tado (iv.84), em outros trechos o pais dos Etiopes parece distante a ponto de ser acessivel
apenas aos deuses.” De inicio, a Etidpia foi tradicionalmente identificada com o Oriente,
mas com o melhor conhecimento geografico dos gregos, sua localizacao se alterou para
a regido subsaariana, onde viviam os povos de cor negra. Em Herddoto, os etiopes sao,
como em Homero, caracterizados como um povo feliz (II1.20ss). O historiador relata
um encontro dos etiopes com ictidfagos, enviados até eles pelos persas. Nesse encontro,
bem analisado por Romm como sétira (1994, p.54ss), os etiopes desdenham de todos os
presentes enviados por Cambises, que planejava invadir seu pais — uma tdnica parpura,
joias de ouro e mirra —, fazendo uma dnica excegao ao vinho. Todos os presentes, bem
como o alimento principal dos persas, o pao, sdo rejeitados pelos etiopes como produtos
artificiais e desnecessdrios. A riqueza ¢é representada como algo relativo quando se des-

cobre que os prisioneiros etiopes eram presos com correntes de ouro, um fato que nao

47 Sobre a caracterizagdo de Calasiiris, cf. Sandy (1982), Winkler (1982) e Futre Pinheiro (1991).
4 Cf. Romm (1994, p.45-60). Sobre a representagéo da Etiépia em Heliodoro, cf. Lonis (1992).
4 Cf. lliada, 1.424-5; XX111.205ss; Odisseia, i.22ss, iv.84.
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passa despercebido em As Etidpicas (IX.2).* No romance, todas as caracteristicas do pais
remontam a tradi¢ao literdria e nao a fontes religiosas contemporaneas ao autor.’!

No que diz respeito a caracterizacdo de Hidaspes, mais do que a habilidade mi-
litar, Heliodoro favorece a sua inteligéncia, generosidade e a escolha da diplomacia
sempre que possivel em detrimento da violéncia. Nessa contraposicao, sua andreia é
representada como um aspecto que ¢ suavizado ou harmonizado por um lado philan-
thropos, que também é uma caracteristica essencial do protagonista da Ciropédia, de
Xenofonte, e elemento importante da conduta dos reis helenisticos. Morgan em seu
comentdrio aos livros IX e X (1979), porém, em diversos momentos argumenta contra
uma relagdo de influéncia direta entre Xenofonte e os historiadores de Alexandre e o
romance de Heliodoro na caracterizagao do rei etiope.”” Ele conclui que (idem, p.261s)
Hidaspes é muito préximo de um personagem ideal, mas que a maior parte das carac-
teristicas envolvidas ¢ tao bdsica e obviamente desejdvel e necessiria em um monarca
competente que nao seria possivel estabelecer uma dependéncia do romancista de qual-
quer autor precedente: “o mdximo que podemos dizer é que eles compartilhavam certas
correntes de pensamento’.

No entanto, é possivel estabelecer que a tradi¢ao do “monarca ideal” tem inicio
com a Ciropédia, a ponto de a relagio entre o texto de Xenofonte ¢ os acontecimentos
posteriores a conquista de Alexandre e o subsequente dominio de dinastias pelos trés
séculos seguintes no Mediterrdneo oriental ser vista como um tanto profética. Nao se
trata, como observa Farber (1987), de como os reis de fato se comportaram, mas de
quais caracteristicas se considerava desejdvel ressaltar em sua representagao.” E aquelas
que Heliodoro parece ter inten¢do de enfatizar em Hidaspes podem ser identificadas
no Ciro de Xenofonte e nos relatos sobre Alexandre. O romancista, no entanto, parece
possuir uma relagao critica com a extrema idealizagao de lideres politicos; em uma
passagem do livro IX (22.7), hd possivelmente a intengio do autor de distinguir seu
personagem de reis helenisticos, quando o povo de Siene o chama de “seu salvador e
seu deus” (o€ cwtijpa Nuiv kai Bov). Ciro nunca é chamado de soter na Ciropédia, mas

os reis helenisticos com frequéncia recebiam o titulo, associado também a um culto.**

%0 Quando Cambises decide invadir a Etidpia, seu exército inicia uma marcha que parece infindavel; ele fica
sem provisGes e a situagdo vai se degradando até que os soldados sdo obrigados a cometer canibalismo;
Cambises entdo desiste do ataque. De fato, ainda que tenham recebido os Ictiéfagos, os Etiopes de novo
parecem ser “os ultimos homens” da terra, inalcangaveis.

51 Cf. Morgan, 1979. No periodo imperial, Morgan cita a seguinte lista de mengdes a tradicional piedade
etiope: Estdcio, Teb., 5.426ss, Luciano. Jup. Trag. 37, Promet.17, de Sacr.2.
52 Cf. Morgan (1979, p. 18, p.111 e p.185).

%3 N&o chegou ao meu conhecimento nenhum estudo que investigasse até que ponto foi relevante a in-
fluéncia da Ciropédia no pensamento politico do periodo helenistico, mas Farber (1987) enumera pa-
ralelos entre valores apresentados de modo positivo no texto de Xenofonte e na representagdo de
monarcas do periodo.

5 Cf. Farber (idem, p.510s).
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Hidaspes reage mal ao que dizem os egipcios e observa que o comentdrio é quase uma
ofensa aos deuses.

O préprio estratagema complexo de desviar o rio Nilo e isolar a cidade de Siene,
transformando-a em uma ilha, ¢ apresentado como uma solu¢io para tomar a cidade
sem que um longo e exaustivo cerco se fizesse necessdrio, um estratagema que nio
possibilitaria nenhuma fuga, provocando a0 mesmo tempo o menor niimero de bai-
xas possivel (IX.2.3). Webb (2009, p.182) observou que a maneira como ¢ descrita a
realizagdo desse feito revela “o cardter e os modos (tropoi)” daquele que a empreendeu,
enfatizando-se a medida e a ordem na disposi¢do dos soldados durante a obra. A efi-
ciéncia do plano prova ser Hidaspes um estrategista brilhante e sua preocupagio em
evitar mortes serd novamente enfatizada, dessa vez também com relacio aos vencidos.
A situagdo ocorre logo apds a rendi¢ao da cidade de Siene, quando Oroodantes soli-
cita que Hidaspes permita que dois persas sejam enviados a Elefantina (IX.6-7) a fim
de consultar as tropas ali reunidas com rela¢io a rendi¢do, afirmando ainda que nio
aceitaria ser acusado de trai¢ao pelo rei persa e que a morte em guerra contra os etiopes
lhe seria mais suave do que uma morte imposta como punigdo pelo grande rei. Hidas-
pes considera a atitude de Oroodantes tola (IX.7.2, moAda Tijg dPelnpiag), porque o
persa julga poder falar em pé de igualdade com ele, mas acaba cedendo ao pedido ao
pensar nos muitos homens que poderiam morrer em resultado da atitude do sdtrapa.
A decisao de Hidaspes nao apenas demonstra sua grandiosidade, mas vai permitir um
contra-ataque persa, que, por sua vez, possibilitard ao rei etiope a demonstragio de sua
superioridade também em campo de batalha.”

Quando o sdtrapa e os demais persas conseguem sair da cidade despercebidos,
enquanto os egipcios se ocupavam do festival religioso em honra ao rio Nilo, a cidade
de Siene desespera-se e passa a temer uma represalia da parte dos etiopes (IX.11), apesar
de j4 ter ciéncia da magnanimidade de Hidaspes (X.11.3, pihavOpomniq). Eles decidem
sair da cidade e apelar & compaixdo do exército, carregando ramos de drvores e tochas
como sinais de suplica, além de imagens de deuses e bandeiras de paz. Um dltimo
gesto de desespero ¢ soltar criangas pequenas no chao que, assustadas com os gritos de
seus pais, afastam-se deles e engatinham em dire¢io ao suposto inimigo. Exagerada e
incongruente que a cena possa ser,” criando um suspense irreal,” uma vez que o leitor
ja havia tido provas do cardter de Hidaspes, sua atitude é focalizada pelo povo egipcio,
de modo que ela tanto enfatiza quao singular ela deve ser considerada quanto a contra-

poe a lideranga violenta e cruel dos persas.

% Sua atitude faz lembrar a de Alexandre apds a vitdria na Batalha de Isso (333 a.C.), segundo o relato de Ar-
riano: por carta, o macedonio recrimina Dario por pretender lhe fazer exigéncias (a de liberar sua familia),
embora afirme que cederd aos seus pedidos (Anab.2.14.9).

% Cf. Hilton (2005, p.76s).
57 Cf. Morgan (1979, p.102).
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O que se segue, entdo, ¢ uma grandiosa batalha entre os dois exércitos (IX.14-
20), compardvel a de Thimbrara no livro VII da Ciropédia: “Ambas sio baralhas climd-
ticas inseridas no fim da narrativa que incluem cavalaria, elefantes, carros citas e uma
verdadeira ONU de aliados” (Hilton, 2005, p.77). No entanto, ji se demonstrou que
a variedade de fontes do episédio é muito maior; a batalha é totalmente construida
com elementos retirados da tradigao literdria e narrada com técnicas empregadas na
historiografia, a fim de garantir realismo a cena.’®® A vitéria dos etiopes permite que
Hidaspes dé outra série de demonstragoes do seu cardter magninimo. Oroodantes,
quando vé que seu exército serd vencido, como Dario na Batalha de Gaugamela, foge,
abandonando seu carro e montando sobre um cavalo.” Ao persa, serd permitida uma
reabilitagdo mais adiante, pois ele é capturado vivo por um dos soldados etiopes que
impede que ele seja morto por Aquemenes. Ao ver aquilo que ele acredita ser a tentati-
va de aproveitar a ocasido para resolver uma rixa pessoal, o soldado considera a atitude
odiosa e salva o sdtrapa matando Aquemenes (1X.20.5s).

O ressurgimento de Aquemenes na histéria é uma prova da habilidade com que
Heliodoro controla as diversas tramas da narrativa. Ele tinha sido visto pela tltima vez
aticando Oroodantes contra sua esposa Arsace e persuadindo-o a trazer a Siene Tedge-
nes e Caricleia (VIII.1-2), pois acreditava que se o sdtrapa a tomasse como sua concu-
bina, logo também ele teria oportunidade de se apossar de Caricleia. Sua histéria ainda
nao havia sido concluida e o narrador expoe sua motivagio para atacar Oroodantes
dizendo que ele se arrependia da acusacio que fizera contra Arsace, uma vez que ela
havia se suicidado e nao havia mais como dar provas das suas alegagdes, de modo que
ele poderia ser julgado responsével pela morte da esposa do sdtrapa. Ao soldado co-
mum que salva Oroodantes é dado como prémio o cinto cravejado de pedras no qual
Oroodantes carregava sua espada (IX.23). Novamente a atitude de Hidaspes ¢é focali-
zada pelos personagens, dessa vez outros soldados etiopes, que consideram o prémio
valioso demais para um homem comum (o que contradiz a informagio que vem logo

na sequéncia de que ouro e pedras preciosas sao abundantes na Eti6pia, cf. IX.24.1).

%8 Cf. o comentario detalhado de Morgan (1979) e seu artigo de 1982.

% Morgan, que em geral é contrario a presenca de alusdes diretas no episddio, argumenta que o modelo
aqui de fato é Dario (Plutarc, Alex.33.8, Arriano, Anab.3.14.4-5) porque em ambos 0s casos parte do exér-
cito continua a lutar sem perceber a fuga do seu lider.
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Nesse caso em particular, o resultado foi incongruente; porém, com frequéncia a
técnica empregada pelo autor de apresentar os fatos a partir de pontos de vistas diver-
sos tem resultados menos incoerentes e mais relevantes para a narrativa. Esse é o caso
com Oroodantes; questionado por Hidaspes a respeito de seus motivos para mostrar-
-se desleal, o persa responde que seu ato fora, na verdade, uma demonstragio de sua
lealdade ao grande rei (IX.21.2, O 8¢ “IIpog 6¢” &pn “Gmiotog moTdg 8¢ TPOG TOV EUOV
deomotny”). Hidaspes é convencido que a trai¢ao a sua confianga fora, na verdade, jus-
tificada, mas observa que era incompreensivel que ele tivesse se disposto a lutar contra
um ndmero muito maior de homens, ao que o persa responde que sua atitude pode ser
entendida a partir do ponto de vista do Grande Rei, que ¢ pior em punir os covardes
em guerra do que é bom em premiar os corajosos (IX.21.4, ékeivog mhéov Tynmpeitat
T00¢ OTwoodV &v moAéum Sehodg A Tipd Tovg dvdpeiovg). A andreia, como concebida
pelos persas, é assim representada como uma exigéncia moral de enfrentar o inimigo
a qualquer custo, acima da preservagio da vida, havendo uma recusa de saidas diplo-
miticas que poderiam evitar inimeras mortes, como queria inicialmente o rei etiope.
E possivel que isso atenda a uma visao mais tradicional da heroicidade guerreira, mas
o comportamento de Oroodantes ¢ visto de uma forma no minimo ambigua, senao
claramente negativa.

A prépria natureza da guerra pela posse de minas de esmeralda ¢ concebida de
forma tal que a Eti6pia nao seja considerada nem agressora nem detentora de interesses
imperialistas, sugerindo-se que o pafs se volta para a guerra apenas por necessidade. E
por causa das minas que Sisimitres havia se dirigido ao Egito, na ocasiao em que en-
trega Caricleia ao seu pai adotivo grego, o que sugere que a questao estava em debate
havia cerca de dez anos,* mas Hidaspes no seu discurso final ao sdtrapa persa, dird que
essa Gnica vitdria lhe basta (1X.26.2):

00 TAGY® TO TV TOAADV TAO0G 000 EmeEdym TNV TOYNV TPOG TAEOVESIY
000¢ €ig Gmelpov EKteiva TNV ApynV Sl TNV ViKNV, AN 6polg dprodot
olg #0eto && apyfic M eVolc TV Afyvmrov dmd tiig Aibomiog Toig
Katappaktolg dmokpivoca dote Eymv O d kotfiAbov dveyu céfav to
dikatov.

Nio padeco do mal comum de querer abusar da sorte por causa da
ambicdo ou estender meu governo até o infinito por causa desta vitéria,
mas me satisfaco com os limites que a natureza havia imposto desde o
inicio entre o Egito e a Etidpia, separando-os pelas cataratas. De modo
que, de posse daquilo que vim buscar, eu parto respeitando o que ¢é justo.

8 Ha uma referéncia em Teofrasto (De lapid.34) a minas de pedras preciosas perto de Siene, mas é pouco
provavel que fossem de esmeraldas. Havia minas de esmeralda mais ao leste do Nilo, em uma regido cha-
mada de Smaragdus Mons. No século Il d.C. elas foram tomadas pelos Blémios, de modo que a disputa
por essas minas podem ter chamado a atencgdo, o que justificaria sua inser¢do no romance. Cf. Morgan
(1979, p.61).
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Hidaspes fala da guerra como se ela nao tivesse ocorrido por questdes comer-
ciais, mas para ver obedecida a vontade da natureza. Nesse aspecto, ele mais uma vez
lembra o retrato que Xenofonte faz de Ciro: Due (1989, p.158ss) nota que na Ciropédia
entende-se que atacar outro pais ¢ algo moralmente errado e que o filésofo faz um rela-
to diferente do de Herédoto da campanha de Creso para enfatizar essa visao, colocan-
do a Pérsia em uma posi¢ao mais defensiva.® Ao continuar o seu discurso, Hidaspes
pede a Oroodantes que, caso a ele seja permitido continuar vivo, que diga ao grande
rei que fora vencido pelas armas, mas que o rei etiope havia lhe permitido manter tudo
0 que era seu e que agora ele desejava ter relagées de amizade, embora nao fosse fugir
da luta se ela se mostrasse necessdria.

Na permissao de deixar seu inimigo vivo e com ele tentar estabelecer um elo de
amizade, entra em cena novamente a philanthropia do rei etiope que, como outras das
suas caracteristicas como lider, tem antecedentes tanto na Ciropédia, em que talvez
ela seja o trago por exceléncia de Ciro, quanto em Alexandre. E curioso observar em
Heliodoro a relagao entre andreia e philanthropia na fala dos emissirios de Hidaspes
quando se dirigem aos rendidos persas e egipcios (1X.6.2): eles afirmam que o rei sabe
pilhar um inimigo, mas também se apiedar dos suplicantes (mokepiovg e €xmopOeiv
01de kai ikétag oikteipew mépuke). O primeiro, sinal de andreia, é uma atitude apro-
priada a um soldado, o segundo, evidéncia de philanthropia, algo que é mais préprio
da sua disposicdo natural. A andreia, portanto, nao significa aqui apenas “coragem” ou
“masculinidade”, mas é um trago construido culturalmente e desejdvel que, por outro
lado, torna o homem também propenso a violéncias que nao precisam ser praticadas
(mas que em geral o s30) como exibi¢ao da prépria andreia. O valor que distingue um
grande lider ¢, dessa forma, sua consideragio pelo outro. Hidaspes deixa entio que os
persas decidam quais serao os termos de sua rendicio, desejando, com isso, respeitar os
deuses ao nao se mostrar tirnico.

Morgan (1979, p.237) afirma nio acreditar que essa atitude do personagem te-
nha como modelo Alexandre; para o critico, no caso do general macedénio, a per-
missao dada aos vencidos de manterem seus cargos diz respeito a uma convenién-
cia administrativa na criagdo de um império, ao passo que em Hidaspes se trata de
mera benevoléncia. No entanto, Xenofonte havia deixado claro na caracterizagao de
seu Ciro que a exibigao de philanthropia nao é algo gratuito, mas da qual se espera
uma compensacio, sendo, na verdade, uma prova de inteligéncia politica. Ciro cal-
cula quando demonstrar sua generosidade, a fim de tornar seus novos stditos leais e
garantir a sua propria seguranca.> Nesse sentido, a contraposicao feita no discurso dos

emissdrios etiopes encontra um paralelo em uma passagem da Ciropédia (8.4.7),% em

51 Contra, cf. Gera (1993, p.183ss).
52 Por exemplo, Ciropédia, 5.1.26, 8.2.1, 8.7.13. Cf. Farber (1987, p.509ss), Tatum (1989b, p.199ss).

8 AN, éyw, @ KUpe, mpooBey pév yolpny ToUtw o TAETOTOV SLadEpeLly AVOPWIWY TR CTPOTNYLKWTATOV
elvat viv 8¢ Beouc SpvupL i PAv Epot Soketv Aéov oe Sladépewv phavBpwria fj otpatnyia.

Sendo homem: A guerra no romance grego | Lucia Sano

163



164

que a philanthropia é avaliada em relagdo a strategia, o comando militar.* Quando a
Gobrias é permitida a permanéncia no seu cargo, ele observa que Ciro tem ainda mais
a primeira do que a segunda, ao que o persa responde que a generosidade causa muito
mais prazer do que a habilidade militar, pois naquela necessariamente se faz mal aos
homens e, nesta, o bem. E é por ter essa qualidade-chave que Ciro se torna um grande
lider, ao fazer com que as pessoas obedegam ao seu comando voluntariamente.

Jones (2012, p.149ss) analisa a forma como a philanthropia de Hidaspes é apre-
sentada como algo natural (IX.6.2, mépuke), e nao como uma resposta a suplica de seus
inimigos, algo que ajudaria a caracterizd-lo como homem pepaideumenos, uma vez que é
assim que esse valor é mais frequentemente representado na Segunda Sofistica, ou seja,
como uma nogio grega que deve ser aprendida em um processo de helenizagao. Assim, é
a andyreia de Hidaspes, que se torna o outro lado da moeda do que é natural, devendo ser
vista como algo a ser construido na personalidade de um homem e exibido em atuacao
militar. Isso é ressaltado no dltimo livro (X.16.2): quando ele é finalmente convenci-
do de que Caricleia ¢ sua filha, o narrador comenta que Hidaspes fica dividido entre o
amor paternal e a andreia (kai tiig yoxfig 00T® TaTpued T@ TabeL Kai avdpein T@ Afpatt
Kupotovuévng), mas € finalmente arrebatado pelo primeiro sentimento e abraga a filha e
chora, deixando, assim, a natureza vencer (tfic t& mavta vikdong voemc). Discordo da
conclusao de Jones, no entanto, quando ela afirma que a philanthropia de Hidaspes tem
apenas aparéncia de algo inato, considerando que a helenizagio do personagem é tao
bem-sucedida que “ele é capaz de aplicar ao seu comportamento padroes de helenismo ob-
tidos pelo aprendizado de forma tio perfeita que eles parecem naturais” (idem, p.151). Essa
observagao parece apenas atender a um desejo de ver conformidade na caracterizagio de
Hidaspes com o do homem culto da Segunda Sofistica, nao havendo com isso, porém,
nenhum ganho para a compreensio do personagem. Parece-me que o mais importante
a frisar é que na representacio do rei etiope, a andreia s6 é totalmente positiva quando
harmonizada por outras caracteristicas. E mais: trata-se de caracteristicas que sio natu-
rais, de modo que aquilo que faz um bom lider é algo que, no fim das contas, ¢é inato. E
preciso saber, como Hidaspes, quando ¢ aceitdvel ou mesmo apropriado deixar a andreia
de lado em favor de outros valores.

Pela forma como ¢ introduzido na narrativa e pela posi¢ao que nela ocupa, o ide-
al de masculinidade no romance ¢ o rei etiope, a quem Tedgenes sucederd no trono.”
Se Calasiris é a figura que domina a primeira parte do romance, é porque sua astucia,
identificada de modo explicito com a de Odisseu, e seus meios nem sempre honestos
de obter o que quer sio necessdrios duplamente: é apenas pela sua agao dibia que se
pode colocar em movimento o ndstos de Caricleia e € sua inteligéncia que diversas ve-
zes garante a seguranca do casal no mundo nao civilizado que encontram ao partir da

Grécia. Embora a perseveranga no enfrentamento dos males e a astdcia também sejam

6 Cf. Due, 1989, p.166s.
8 Cf. Lalanne (2006, p.187).
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duas qualidades importantes naquele que exerce o poder, Heliodoro, diferentemente
de Ciriton, nao dd chance aos seus personagens de mostrar que o amadurecimento ao
longo da viagem teve como resultado tornar o casal mais apto a assumir suas funcoes
de lideranca. Contudo, a julgarmos pela dogura de Tedgenes (IV.5.5, 180ty que o
torna uma versao aprimorada de Aquiles, creio que o leitor pode concluir que ele pos-
sui as qualidades necessdrias para se tornar um substituto a altura do pai de Caricleia

no trono etiope.
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CONCLUSAO

A GUERRA NO ROMANCE GREGO: CONTROLANDO A VIOLENCIA?

Embora a auséncia de Aquiles Técio possa ter sido sentida ao longo desta tese,
nossas consideracoes finais comecam a se desenhar com esse autor, cuja narrativa é
uma joia da Segunda Sofistica. Ainda que o episédio bélico da forma como ¢ desenvol-
vido em Leucipe ¢ Clitofonte nao nos pareca lidar com a questao de um ideal de com-
portamento masculino, é uma guerra, travada entre Bizincio e a Trdcia, que permite o
encontro do par romantico. Sostrato, pai de Leucipe, que tinha na guerra um papel de
lideranga, decide enviar esposa e filha para Tiro, cidade onde vivia seu irmao, o pai de
Clitofonte. Além disso, o desempenho exemplar em guerra, na qual chega a posi¢ao de
general, é um dos principais fatores que possibilita ao personagem Calistenes redimir-
-se do crime de ter raptado Caligone, a irma de Clitofonte, e ser recebido pela familia
como digno de sua mao (VIIL.17.9-10). Ambos os fatos demonstram que, no pano de
fundo do romance, a atuacio dos homens na guerra ¢ algo esperado e necessdrio e
que o valor marcial é um importante aspecto na avaliagio do cardter de um homem.
O problema ¢ que o episédio bélico propriamente dito, da forma como é narrado em
primeira pessoa por Clitofonte, ressalta a sua prépria falta de qualidades heroicas e ga-
nha fun¢io mais de espetdculo — no qual o herdi-sofista pode esbanjar sua habilidade
retérica — do que de um evento que possibilita o desenvolvimento de questoes éticas
que envolvam o papel social masculino.

E notério que Aquiles Tdcio brinca com os limites do romance de amor, a come-
car pelo fato de que o herdi seduz a heroina e eles s6 nao consumam o sexo antes do
casamento por causa do sonho que alerta a mie de Leucipe e faz com que ela entre no
quarto da filha na hora H (I1.23). Clitofonte, além disso, deixa claro que jd havia tido
experiéncias sexuais com prostitutas (I1.37), o que lhe permite até entrar em uma dis-
cussao acalorada a respeito dos prazeres especificos dos amores hetero ¢ homossexual.
Adiante na narrativa, ele nio consegue resistir aos avangos de Melite, mesmo sabendo
que tanto o marido dela quanto Leucipe estavam vivos, ao contrdrio do que a prin-
cipio eles imaginavam, e depois de praticarem sexo em uma cela de prisio em Efeso
(V.27), Clitofonte escapa de 14 vestido com as roupas de Melite, em um travestismo
tao convincente que é capaz de enganar o guarda (VI.1-2). Ainda mais divertido ¢é o

fato de que ela s6 escapa da punigido pelo adultério porque jura que nao traiu o marido,
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Tersandro, quando ele estava desaparecido (VIIL.11.3) — sem faltar com a verdade, por-
que a traigao ocorre quando ele ji havia retornado a cidade.’

Em se tratando da guerra, se tomarmos como ponto de comparagio o desenvol-
vimento dado ao tema por Cdriton, o herdi-narrador é uma decep¢ao. Lalanne (20006,
p.168-174), alids, observa que ele falha em todos os testes que lhe sao impostos: o da
guerra, o da fidelidade e o da capacidade de rivalizar com outro homem na luta e pelas
palavras. Logo depois que Leucipe e Clitofonte se tornam prisioneiros dos bowukoloi, os
bandidos declaram sua inten¢io de sacrificar uma virgem aos deuses; Leucipe ¢ levada
por eles, sem que Clitofonte esboce qualquer tentativa de impedi-los.” Imediatamente
depois ele encontra uma oportunidade de escapar e nio a desperdiga: deparando-se
com um regimento de cinquenta soldados (III.13) e percebendo que os bandidos le-
vavam a pior no confronto, todos os prisioneiros dos boukoloi fogem. Entdo, levado
a presenga do general Cdrmides, que promete lhe dar armas e informa sua estratégia
para derrotar os bandidos, sugerindo esperar que Clitofonte tome parte do combate ao
seu lado, o heréi logo demonstra ter tido treinamento adequado para um homem de
seu status social (I111.14.2):

‘Eyo ¢ (nmov fitouvy, cpodpa yap UV ITTEVEY YEYVUVAGUEVOG. Qg OE TIC
TOPTV, TEPLAYOV TOV IOV EMESEKVOUNY €V PLOUD TG TV TOAELOVVIMV
oynuata, AGoTE Kol TOV aTpatnyov oeodpa. émawvécat. [Moeltor 61 pe
gketvnv v Muépav opotpanelov Kol mopd TO SEITVOV EMVVOAVETO TALN
Kol KoV NAEEL.

1 Aleitura do romance de Aquiles Tacio como parddia foi sugerida pela primeira vez por Durnham (1938),
que advogava, porém, que Heliodoro era o modelo subvertido na narrativa, uma hipotese que se revelou
infundada quando se mostrou que este autor era posterior aquele. Apenas recentemente Chew (2000)
retomou a ideia, sugerindo que em Leucipe e Clitofonte a parddia limita-se a moral convencional do ro-
mance, em particular a representacdo da sophrosyne, uma vez que, no fim das contas, as convengdes mais
importantes do género sdo observadas, como a castidade da heroina e o casamento. Contudo, Chew nota
que (2000, p.63): “Both Clitophon and Leucippe have dreams in which gods instruct them to be chaste
(4.1). That is, their sexual restraint comes not from a personal belief in the principle of chastity but is impo-
sed upon them from the outside; that chastity does not come naturally to them is unique among novels”.

2 E a partir desse encontro com os bandidos que o episédio bélico de Leucipe e Clitofonte é desenvolvido
nos livros terceiro e quarto. Os boukoloi sdo atacados por uma infantaria de cinquenta hoplitas e Clito-
fonte consegue escapar na dire¢do dos soldados. Depois da primeira batalha, o ataque da infantaria é
impedido por uma grande trincheira construida para proteger o campo dos bandidos. Quando os soldados
finalmente conseguem dar conta desse obstaculo, o general anuncia um atraso na chegada dos reforgos
que vinham de Heliépolis para auxilid-los no ataque contra a forga principal dos boukoloi. Ha, entdo, uma
pausa nos preparativos para o combate, durante o qual sdo narrados outros acontecimentos envolvendo
Leucipe e Clitofonte, até que o satrapa do Egito envia uma mensagem ordenando o ataque imediato. Os
soldados assumem suas posi¢des, mas os boukoloi os enganam enviando ancidos para propor um acordo
e, com isso, a formacgdo é desfeita. Os soldados caem entdo em uma emboscada e sdo derrotados, mas,
em seguida, uma forga maior chega para socorré-los e os bandidos sado finalmente sobrepujados.
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Pedi-lhe um cavalo porque tinha praticado equitagao e sabia montar com
destreza. Trouxeram-me um e, descrevendo vdrias voltas, executei, em
cadéncia, uma graciosa demonstragio das diferentes figuras de combate
equestre, de modo que até o préprio comandante me elogiou efusivamente.
Entdo, nesse dia, convidou-me para sua mesa e, durante o jantar, quis
conhecer a minha histéria, que ouviu compadecido.?

A exibi¢ao de habilidade garante a Clitofonte acesso privilegiado ao general, mas
disso nao resulta absolutamente nenhuma agao na guerra travada contra os boukoloi. O
heréi, porém, nio é o Gnico a portar-se de forma inadequada nessa situagao. No dia se-
guinte, Leucipe é sacrificada pelos bandidos (II1.15), no primeiro Scheintod da heroina,
observada de longe por Clitofonte. Pouco depois, porém, ela aparece viva e o truque te-
atral utilizado por Menelau e Sdtiro, que acompanhavam o casal na viagem, ¢é revelado
(II1.20-22). Com Leucipe no acampamento, a guerra fica em segundo plano; primeiro
¢ o general Carmides que se apaixona por ela (IV.2) e afirma que em guerra nao é pos-
sivel adiar a satisfacdo de um desejos;* depois, a heroina enlouquece (IV.9) e descobre-se
que isso ¢ resultado do fato de ela ter recebido em dose concentrada um filtro de amor
preparado por um soldado apaixonado (IV.15). No meio desses acontecimentos parale-
los, a guerra continua a se desenrolar, mas Clitofonte permanece todo o tempo apenas
um observador. Ele narra um combate (IV.13-14) que lhe permite fazer também uma
digressao acerca do Nilo e uma écfrasis do pantano habitado pelos bandidos,” mas nao
comenta em absoluto o fato de nio se engajar na luta e quase nenhuma aten¢ao dd
a batalha final em que os bandidos saem derrotados,® demonstrando que o aspecto
espetacular interessa-lhe mais do que a resolugao da guerra (IV.14.8-9, angdtepa 8¢
Kova koi Topdroya, &v Bdatt telopayio, kai &v T YT vovayia, “eram duas coisas inéditas
¢ prodigiosas: na dgua, um combate de infantaria, em terra, um naufrdgio!”). Clitofonte
¢ muito mais sofista e amante do que soldado e adiante na narrativa ainda tomara trés
surras sem esbogar nenhuma tentativa de defesa.” Nao por acaso, o tema da guerra ¢é
mais explorado em um desenvolvimento particular da militia amoris por Aquiles Técio
em que o termo andreios e seus cognatos sao usados em referéncia a uma virilidade

meramente sexual (Jones, 2012, p.168ss).

3 Os trechos de Aquiles Tacio citados em portugués nesta conclusdo sdo da tradugdo de A. Pena (2005).

4 IV.7.3: “Ev molépw 8¢ Tic émBupiav dvaBaietal; otpatiitng 8¢ £v Xxepolv Exwv Haxnv oldev el {Roetay;
tooadtal tv Bavdtwy eiolv 660l. Aitnoai pot mapd tfig TuUXNG TV dodaAelav kal pev®. Emi moAepov vov
€€elevoopal Boukohwv: Evbov pou Thg Yuxig GANog moOAepog kaBntal”.

> Cf. Panagakos (2004, p.226-234), Bartsch (1989, p.123s).

5 Narrada em uma frase breve (1V.18.1): “Entretanto, chegou da metrépole uma forca mais poderosa que sub-
meteu os rebeldes e arrasou toda a cidade até os fundamentos” (Ev ToUtw 8¢ kai Tou¢: Anotag émehBolioa
SUVaLG HEllwV ATTO TFiG UNTPOTIOAEWG TTAPESTACATO Kal Aoav aUTWV €l £6adog KATETTPEWE TNV TIOAWY).

7 De Tersandro, V.23 e VIII.1 e de Séstrato, pai de Leucipe, VII.14. Quanto ao fato de Clitofonte suportar de
forma passiva o abuso fisico, Haynes (2002, p.86) observa que “isso é deliberadamente exagerado até o
efeito se tornar grotesco”.
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A construgio de um personagem com tdo pouco em comum com os demais he-
16is do romance grego ¢ uma demonstragao exemplar de que as convengées do género
estavam 2 disposi¢ao dos autores para serem trabalhadas como bem lhes parecesse, o
que incluia também a possibilidade de subversao. Embora Lalanne (2006) nao seja,
de forma alguma, insensivel aos aspectos literdrios dos romances, ela os toma, porém,
como documentos histéricos. Ler a caracteriza¢io de Clitofonte como subversio de
ideais de masculinidade propagados pelo género romanesco® é algo que nao cabe na
sua tese de que o romance de amor representa ritos de passagem, de modo que ela
defende a hipétese de que o cardter anti-heroico do personagem demonstra que ele
hesita em se tornar homem e que o processo de amadurecimento dos rapazes pode ser
tao coercitivo quanto é o das mulheres. Parece-me, porém, que, ao passo que alguns
romances se adequam bem 2 estrutura proposta por Lalanne, no caso de Aquiles Técio
¢ realmente dificil perceber um processo em que o comportamento do herdi vai sendo
moldado para atender a expectativas tradicionais a respeito do papel social masculino.
Além disso, como narrador das suas préprias aventuras pretéritas, Clitofonte deveria
demonstrar mais (ou, pelo menos, alguma) consciéncia sobre o seu processo de amadu-
recimento, se de fato ele aprende alguma coisa ao “concluir” seus ritos de passagem e se
casar com Leucipe. Pelo contrdrio, o fato de ele aparecer, no comego do romance, in-
feliz (e sozinho) em Sidon, ocasiao em que encontra alguém para escutar a sua historia,
faz o leitor questionar o que teria acontecido desde o casamento até aquele momento.
A dGltima das subversoes de Aquiles Tdcio seria nao permitir o “felizes para sempre”
para o casal de protagonistas?’

Além disso, Lalanne argumenta que os homens sao treinados nos romances para
o combate. Embora me parega clara a importincia que a guerra ainda possui nesse
momento como situagdo de estabelecimento de ideais de masculinidade, mesmo que,
como observa autora (2006, p,126), os romances tenham sido produzidos ao longo do
periodo conhecido como Pax Romana e as cidades tenham encontrado outras formas
de regular os conflitos, é notério que somente Cdriton se vale do triunfo marcial como
aspecto que distingue Quéreas, sendo em geral caracteristicas mais banais (como be-
leza e nobreza) que destacam os herdis romanescos da multiddo de outros homens.
Assim, embora possamos perceber, em geral, um amadurecimento dos protagonistas
do romance, que comegam a narrativa muito jovens, ainda adolescentes, e que depois
de uma série de aventuras retornam a sociedade para assumir posi¢oes importantes ao
final da narrativa, os romances sao obras literdrias complexas em que podemos perce-
ber diferentes discursos sobre valores culturais. Desse modo, a masculinidade de Cli-
tofonte, se interpretada como parddica, evidencia um jogo literdrio que nao cabe na

hipétese da representacao de ritos de passagem; se, por outro lado, interpretada como

8  Essa é também a posicdo de Jones (2012, passim).

9 Repath (2005) defende que sim, argumentando que o narrador sugere um “non-happy non-ending” para
Leucipe e Clitifonte.
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um discurso em que se apresenta outro tipo de identidade masculina, mais préxima
da de um “sofista efeminado”,"* ndo temos nos romances a uniformidade que Lalanne
parece supor no processo de constitui¢o dos géneros sexuais. A meu ver, Aquiles Técio
langa mao de ambas as estratégias.

Chamar a atengdo para o problema de leituras como a de Lalanne, que supdem
uma chave interpretativa para o género do romance como um todo, ¢ de nosso inte-
resse porque o objetivo desta tese foi, desde o projeto inicial, discutir a temdtica da
guerra nos romances de forma a destacar as fungdes diferentes que os episédios bélicos
assumiam nas narrativas, por oposi¢do a uma visao geral da guerra como apenas “mais
uma aventura’ pela qual os protagonistas deveriam passar antes de sua (re)uniao e final
feliz." Uma opiniao comum é de que a guerra é com frequéncia encarada como um #4-
pos obrigatério pelo romancista, que entdo desenvolveria o tema quase por “obriga¢ao”.
Espera-se ter demonstrado o contrdrio, que o tema ganha importincia fundamental
no estabelecimento de ideais de masculinidade, que sao parte importante do enredo
do romance de amor. Nossa leitura permitiu, nesse sentido, ambos os movimentos de
procurar diferengas e encontrar semelhangas nos discursos dos romancistas no que
concerne As caracteristicas que um homem deveria ser capaz de exibir. E natural que
haja certa conformidade entre eles, mas a forma como Aquiles Técio parece negar a
possibilidade de qualquer aprendizagem ou demonstra¢ao de heroismo em guerra (ao
menos no que concerne ao personagem masculino principal) serve a uma representa-
¢ao menos idealizada dos personagens e deixa claro que ndo é possivel observar uma
identidade uniforme (seja de género sexual ou de um suposto “helenismo”)'> em narra-
tivas tao variadas e complexas como s2o as que formam o nosso corpus.

Em Ciriton de Afrodisias, que pode ser o modelo primordial do género (segun-
do hipétese de Tilg, 2010) e no qual talvez seja possivel observar a constitui¢ao da
topica romanesca, a inser¢dao do tema da guerra ¢ justificada pela proximidade que o
autor deseja criar entre o romance e a tradicio historiografica grega. No cendrio politi-
co desenhado como pano de fundo das a¢oes, que envolvem homens de posi¢ao pree-
minente na Sicilia e no Império Persa, a disputa por Calirroe como um combate é uma
ideia explorada no plano metaférico, indicando que aquele que puder conquisté-la é
superior a seus pares. A guerra torna-se, entdo, ‘o melhor juiz” da disputa (VIL.5.15,

VIIL.4.2). Isso nao significa, porém, que a habilidade marcial seja o valor supremo na

10 Jones (2012, p.267ss), que percebe uma subversdo dos valores de masculinidade no personagem, sugere
que o fato de ele ser fenicio (portanto, ndo um grego genuino, mas um “helenizado”) permite ao autor lhe
dar caracteristicas que o aproximam do tipo de retor da Segunda Sofistica que deliberadamente tomava
para si aspectos femininos em estilo retdrico e aparéncia. Ndo tenho certeza, porém, se o detalhe da ori-
gem de Clitofonte faria muita diferenga no contexto cultural do século Il d.C.

1 Hilton (2005, p.58): “it is often just one more trial that the young people have to endure before their final
and inevitable reunion”.

12 Whitmarsh em seu recente estudo sobre narrativa e identidade no romance grego, criticando a abor-
dagem de Lalanne, observa que (2011, p.44): “romances are not simply socially programmatic; they are
complex literary narratives, and narratives [...] can model multiple, competing forms of identity”.

Producdo Académica Premiada- FFLCH



caracterizagao do herdi, pois os dois principais rivais no amor de Calirroe, Quéreas e
Dionisio, tém desempenhos semelhantes, ainda que o grego atue como homem livre e
demonstre ser capaz de vencer comandando um nimero de soldados muito inferior ao
de seus inimigos.

A guerra, além disso, nao é apenas uma estratégia narratolégica que resolve o im-
bréglio da disputa por Calirroe. Parece-me correta a leitura de que Quéreas é caracteri-
zado de forma negativa na primeira parte do romance. Isso envolve especialmente um
descontrole das emogoes, perceptivel quando, dominado pela raiva, ele desfere um golpe
contra a esposa, por acreditar que ela lhe estava sendo infiel. Essa atitude contrasta, por
um lado, com a frieza dos ex-pretendentes de Calirroe, capazes de planejar uma estra-
tégia complexa de vinganca em razio da raiva que sentiam por Quéreas, e, por outro
lado, com a sensatez de Hermdcrates, que nao se deixa dominar pelo 6dio quando o
heré6i “assassina” sua filha nem quando o pirata Téron é desmascarado como raptor de
Calirroe. Supondo-se essa caracterizagao inicial negativa, diferentemente do que pensa a
maioria dos criticos, o fato do suicidio parecer de forma constante para Quéreas como a
Unica saida possivel de situacoes desesperadoras é, a meu ver, no minimo ambigua. Um
argumento frequentemente utilizado é o de que também Dionisio pensa em suicidio por
causa dos seus sentimentos por Calirroe, embora o personagem seja caracterizado pela
consciéncia de que deve agir em conformidade com o que a sociedade espera dele. De
fato, h4d um dnico momento em que Dionisio, representado de forma mais positiva do
que Quéreas no que diz respeito a (tentativa de) manutengio de ideais de masculinidade,
também desiste de viver (II1.1) por causa da rejei¢ao de Calirroe,” de forma que o Amor
é representado como uma emogio irresistivel que, se nao satisfeita, pode levar um ho-
mem & morte. Nio estou certa, mesmo assim, de que, a0 menos com relagio ao texto de
Ciriton, o suicidio como resposta a infelicidade no amor seja algo aceitdvel como reagao
apropriada, seja no caso de Quéreas, seja no de Dionisio.

Parece-me, no entanto, que em romances posteriores nao existe, de fato, essa car-
ga negativa na ideia do suicidio do heréi. Talvez a maneira como Eros é representado
por Ciériton, como algo que desestabiliza os homens, comprometendo sua atuagio na
esfera publica, tenha ensejado a criagdo de um #dpos romanesco que acaba por perder
sua nuanga negativa. Em nenhum dos demais romances, o heréi tem a mesma com-
plexidade de caracterizagao de Quéreas e, caso se pense a narrativa de Cdriton como
uma espécie de texto fundador do género, é possivel observar o mesmo acontecendo
com outras das convengdes do romance. Embora, por exemplo, a ameaga de agressao
sexual paire como uma possibilidade sobre Calirroe, nenhum dos seus pretendentes
faz, de fato, qualquer tentativa concreta nesse sentido, rejeitando-se sempre a satisfagao
por meio da forga, o que serve, a meu ver, principalmente para enfatizar que esses ho-

mens conseguem ter algum controle sobre seu desejo erético. A heroina Antia, porém,

3 Em Il.6, Dionisio menciona o suicidio, mas logo em seguida se diz que, na verdade, ele ainda tinha esper-
ancas de conquistar Calirroe.
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no segundo romance mais antigo conhecido, As Efesiacas, sofre diversas tentativas de
violag¢2o, 0 que nos mostra como um motivo pode ser retomado com fun¢io bastante
diversa da “original”; todas as heroinas, com exce¢ao de Calirroe, conhecerao homens
dispostos a se valer da forca para satisfazer seu desejo, ressaltando-se, entdo, muitas ve-
zes a capacidade e obstinagdo dessas mulheres de preservar sua castidade em situagoes
em que elas se encontram vulneréveis.

Em Quéreas e Calirroe, a guerra é um fator que altera de modo decisivo a carac-
terizagdo do heréi e que permite, como havia notado Balot (1998), que os rivais pelo
amor da heroina reassumam de forma adequada suas posi¢cées de homens publicos, o
que implica o controle das emogdes. Essa fun¢io da guerra nao ¢ vista em nenhum dos
outros romances. Mesmo assim, em Ddfnis e Cloé, em que os criticos frequentemente
perceberam uma irrelevincia da temdtica da guerra, em que ela s6 seria inserida como
parédia de uma convengao do género e como demonstra¢ao do poder protetor de Pa
sobre o campo, o episédio bélico participa da construgio da masculinidade do heréi
de uma forma mais ampla do que a privilegiada pelo autor na maior parte da narra-
tiva, que trata principalmente de uma aprendizagem sexual. Isso é perceptivel porque
se forja na narrativa uma relagio estreita entre Ddfnis e Pa, um deus cujo 4mbito de
atuagio envolve a guerra de forma nio desimportante, seja em narrativas mitoldgicas
(como na atuagio como general na campanha de Dionisio na India), seja na tradigio
historiografica desde o relato de Fidipides registrado em Herddoto (VI.105), que levou
os atenienses a cren¢a de que contaram com ajuda de Pa para vencer a batalha de Ma-
ratona. Na interven¢ao do deus no romance, que provoca panico nos soldados metim-
nenses que haviam capturado Cloé, dois elementos fundamentais sao o eco e a siringe,
cuja etiologia e relagdo com Pi sdo posteriormente explicados em narrativas embutidas.

De fato, o episédio bélico relaciona-se em Ddfnis ¢ Cloé estreitamente com os
trés mitos etiolégicos narrados no romance, cujos elementos comuns envolvem a pre-
senca de P43, a agressividade masculina e a vitimiza¢io e metamorfose de uma perso-
nagem feminina. Em contraste com essas histérias, no plano humano a convivéncia
entre Défnis e Cloé desenvolve-se de forma harmoniosa, sugerindo-se que a raiva e a
violéncia observadas na atitude do deus nao devem ter lugar na relagio entre eles. O
jovem, por outro lado, entra em contato com um aspecto de Pa em que o emprego da
violéncia masculina diz respeito a um uso regrado e coletivo e que é associado a uma
esfera de atuagio urbana, algo condizente com seu novo sztus de membro de uma fa-
milia citadina e rica ao fim da narrativa.

Em Heliodoro, por sua vez, observamos uma representagao mais variada de con-
flitos bélicos, que envolvem nido apenas um grande confronto militar entre Eti6pia e
Pérsia pela posse de minas de esmeralda, mas também embates violentos entre piratas,
bandidos e a guarda persa. Por um lado, o préprio heréi Tedgenes é posto na condigio
de bandido quando rapta Caricleia e, com ela e com Calasiris, parte de Delfos em

direcao a terras estrangeiras, onde eles tém de enfrentar uma série de violéncias. Isso é
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significativo se lido em conjunto com os diversos momentos em que piratas e bandidos
consideram que ele tem todas as caracteristicas para se tornar um importante membro
de seus bandos (1.4.2, V.26, VIL5.5), sugerindo-se a possibilidade de Tedgenes nao
conseguir se reintegrar a sociedade e abragar a vida de fora da lei. A recusa do heréi de
participar da batalha entre os boukoloi, liderados por Tiamis, e a guarda persa, moti-
vado pelo desejo de preservar sua vida tendo em vista o amor de Caricleia, ainda que
possa ser considerada algo covarde, como ele préprio observa (I1.1.2), aponta, entao,
para o fato de que a violéncia masculina exibida por meio da habilidade marcial nao
¢ a principal qualidade do heréi romanesco. Ao contrdrio, ela parece dizer respeito ao
comportamento de um bandido, que dela nao pode refrear, e para quem a violéncia é
sempre questao de vida ou morte. As demonstragoes atléticas com as quais Tedgenes,
tanto em Delfos, quanto na Eti6pia, pode dar a conhecer suas qualidades masculinas
s20, assim, uma alternativa ao derramamento de sangue como prova de andreia.

Mesmo na grande guerra travada no romance, a atua¢ao do rei etiope Hidaspes
como general ¢ construida para ressaltar sua capacidade estratégica e sua philanthro-
pia, por meio de agbes que demonstram seu interesse em preservar o maior nimero de
vidas (seja dos seus préprios soldados, seja de inimigos) e oferecer tratamento justo aos
vencidos. A forma como o cerco a cidade de Siene e a batalha final se desenrolam ser-
vem 2 caracterizagao de Hidaspes como um lider ideal, na qual sao facilmente percebi-
dos aspectos relacionados a uma tradigao que remonta a obra Ciropédia, de Xenofonte.
Esse comportamento civilizado em guerra funciona como uma espécie de transicao
na narrativa das terras egipcias controladas por bandidos (e de Ménfis, onde Caricleia
e Tedgenes sofrem nas maos de pessoas dominadas por suas paixoes), para uma so-
ciedade (quase) helenizada. A aboli¢io do sacrificio humano na Etidpia como ritual
religioso em celebra¢ao de uma vitdria militar amarra os eventos do romance em uma
trama divinamente orquestrada e d4 sentido especial ao fato de que os heréis chegam
ali como cativos de guerra.

Analisar o tema da guerra a partir de uma abordagem que investiga a represen-
tacao da masculinidade dos personagens ¢ por principio problemdtico porque, no ro-
mance grego, ela envolve trés periodos distintos; nio apenas hd uma perspectiva atual
sobre o assunto interferindo inevitavelmente na leitura dos textos, mas se trata também
de um género literdrio em que se busca representar fatos acontecidos em um periodo jd
distante daquele em que as narrativas foram produzidas. A violéncia praticada por ban-
didos e a tentativa do estado de controld-la sio elementos que podem ter sido inseridos
nos romances em razio de eventos contemporineos aos autores," mas hd claramente
em Ciriton, Longo e Heliodoro o desejo de relacionar os episédios bélicos de seus ro-
mances 2 tradicao historiografica grega (e, no caso de Cériton, a poesia homérica). Isso
levou 4 sugestdo de que a guerra estaria presente no romance por causa de uma repre-

sentagio arcaizante da masculinidade (Lalanne, 2006) em que pegar em armas e lutar

14 Cf. Winkler (1980). Contra Rutheford (2002).
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com outros homens seriam indice de amadurecimento de um jovem. Como vimos,
contudo, nem Difnis nem Clitofonte passam por essa etapa e mesmo Tedgenes, embo-
ra descendente de Aquiles, ndo se mostra um grande guerreiro no duelo contra o pirata
Peloro. No entanto, ¢ evidente que a guerra, no contexto cultural em que os romances
foram criados, ainda era percebida como uma situacao que distinguia os grandes ho-
mens, até porque a andreia é um valor dependente de um contexto de competi¢do. Se-
ria, entdo, possivel perceber algo mais da sociedade que produziu essas narrativas com
base no comportamento dos personagens masculinos nos episédios bélicos?

Estudos recentes chamaram a aten¢do para a constituicado de masculinidades
no contexto da Segunda Sofistica que deliberadamente se afastam de uma concepgao
mais tradicional. Connolly (2003), por exemplo,” ao explorar as relagdes entre andreia
e paideia em discursos e em textos biogréficos sobre os oradores do periodo,'s conclui
que (idem, p.290) “o que chama a aten¢io nas suas negociagoes dessas relagoes |[...] é que
elas unem certos esteredtipos negativos acerca da feminilidade e passividade dos professores
a uma nova concep¢io de andreia, que favorece a diplomacia e a resisténcia em detri-
mento do risco e da ousadia”. Esses especialistas em paideia, portanto, tomariam para
si a tarefa tanto de ensinar o comportamento adequado aos jovens com relagao a an-
dreia quanto de controlar seus impetos naturais de brutalidade, embora eles estivessem
“conscientes de que o capital simbilico que eles possuiam era resultado néo de grandes feitos
em guerra ou mesmo na politica, as dreas tradicionais da andreia”.

Como se buscou evidenciar no primeiro capitulo desta tese, o romance era uma
forma literdria sofisticada cujo publico leitor provavelmente nao se distinguia do gru-
po de pepaideuménoi, homens eruditos, aos quais concernia essa nova concep¢io de
masculinidade, mas, pelo contrdrio, fazia parte dele. Parece-me que, ao longo da nossa
andlise do tema da guerra nos romances, ressaltou-se que o valor marcial ¢ algo me-
nor para o herdi romanesco e que, por outro lado, o tema possibilita aos romancistas
lidar com questoes que continuam a ser de grande interesse no periodo, relacionadas
ao controle da raiva e da violéncia, uma preocupagao que tem inicio no periodo clds-
sico.” Nao sugiro, com isso, que haja um discurso coerente nos trés autores analisados
que possa ser reconhecido como convencional ao género do romance ou que seja em-
pregado com propésito diddtico, mas que hd uma preocupagio, comum ao periodo,

em se discutir a raiva masculina e suas consequéncias negativas nas esferas publica e

% Cf. também Gleason (1995).
% Connolly discute passagens de Filéstrato, Dion Criséstomo, Luciano, Elio Aristides, Favorino e Pélemon.

7 Cf. Harris (2004) e Roisman (2005). Van Wees (1992) analisa como os herdis homéricos devem ganhar
fama e respeito por meio da violéncia e como a disposi¢do para empregar forga é vista como principal as-
pecto da masculinidade na /liada. Nesse sentido, a raiva é um sentimento valorizado (idem, p.154): “anger
is the key emotion. It is not just a natural response to a loss of face, but it is required by homeric norms, and
instilled even in those who do not spontaneously feel it [...] Anger is needed to overcome hesitation and
fear”. A competigdo por status por meio da violéncia acaba provocando conflito, no entanto, no interior
da prépria comunidade. Cf. porém Graziosi e Haubould (2003) para uma concepg¢do da masculinidade em
Homero na qual a solidariedade tem papel importante.
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doméstica e que de alguma forma ela se apresenta nos romances no momento em que
a violéncia é uma necessidade, i.e., durante a guerra. Porém, mesmo um personagem
como Clitofonte, passivo que ¢ nas situagdes de confronto com outros homens, pode
ser visto de uma perspectiva mais positiva a partir do momento em que o irascivel
Tersandro entra em cena com sua “brutalidade natural”. De certa forma, a miriade de
episédios violentos no romance sio uma sequéncia de exibi¢oes de violéncias apropria-
das e nao apropriadas.

Aqui reconhe¢o que uma investigagio mais profunda de outros autores do pe-
riodo poderia fornecer argumentos mais sélidos para contextualizar histérica e cul-
turalmente a hipétese levantada ao longo desta tese, mas é possivel fornecer alguns
indicios.” Peter Brown (1992, p.48ss), discutindo a importincia do autocontrole para
a elite masculina no periodo imperial, obtido por meio do estudo da retérica, que
treinava “os filhos potencialmente violentos da elite”, analisa o discurso de controle da
raiva, ao observar que o uso da violéncia era frequente nas relagoes domésticas e uma

prerrogativa de lideres politicos (idem, p.50):"

A énfase no “cuidado de si” que floresceu nos primeiros dois séculos d.C.
era, de vdrias formas, a reacdo de intelectuais a sua prépria percepgio
sombria da sociedade romana, em que um autocontrole elevado era a
Gnica e fragil garantia de humanidade com relagio aos outros.

Assim, também em Longo, o cardter irascivel e violento do deus Pa exibido nos
mitos embutidos (e intrinsecamente relacionado ao desejo erético) deve ser considera-
do significativo para Difnis, pois sdo dois aspectos masculinos com os quais ele deverd
lidar no seu processo de amadurecimento. Um exemplo negativo no plano humano de
como lidar com esses impulsos ¢ a raiva dos jovens metimnenses, que provoca o inicio
de uma guerra, na qual o desejo de vinganga leva a pilhagem dos campos de Mitilene,

em um comportamento avaliado como préprio de “bandidos” (II1.2.1). De certa forma,

18 Agradeco a Breno Battistin Sebastiani pela indicagdo, na arguicdo desta tese, de uma passagem de
Marco Aurélio (11.18.5) em que o controle da raiva é precisamente associado a ideia de comegar a ser
homem (GvBpwrtog), pois a raiva ndo é algo viril: ToUtwv TV évvéa kebOAaiwv HEUVNCO WG TTAPA TWV
Mouacv 8&pa eiAndwg kal dpfat moté EvBpwrog sivay, wg {fig. dulaktéov 8¢ £miong T® OpyilecBal
aUTOTC TO KOAOKEVELY aUTOUG: Audotepa yap akowwvnta Kai mpog BAABNv dépel. mpdyelpov 8¢ v Talc
opyaic OtL oL T BupoloBat dvdpikov, GAAA TO Tpdov Kal fUEpPoV WOoTEep AVOPWTILKWTEPOV, 0UTWC
Kal AppevikwTepov Kal tox0og kal velpwv Kol avépeiag ToUTwW HETEOTLY, OUXL T AyavaktoOvTtL Kol
Suoapeotolvil: 60w yap anabeiq tolto oikeldTEPOV, TOOOUTW Kal SUVAUEL. WOTEP T f AUTN AoBevolc,
o0Twg Kal N épyn: audotepol yap TETpwvTaL Kal EvEESwKATLY.

¥ |dem, ibidem: “We are in a world characterized by a chilling absence of legal restraints on violence in the
exercise of power. This was not a situation that had begun only with the later empire. For centuries phi-
losophers and teachers had grappled with the intensely personal nature of power in ancient society. Ethical
writers of the early empire were obsessed by scenarios of acute dependence. From wives and slaves in the
household to the abject courtiers of tyrannical rulers, the lives of so many persons in so many situations
appeared to depend on the whim of their superiors. A lurking fear of arbitrary violence, untrammeled by
legal and political constraints, insensibly shifted the weight of philosophical discussion towards ethical is-
sues, involving self-formation and control of the passions”.
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a atuagao de P2 nesse contexto ¢ de contengao, pois ao exigir a devolucao de Cloé e de
seus animais ao campo, ele promete ser o guia dos metimnenses também no seu retorno
para casa (I1.27). E a decisao da cidade de Mitilene de aceitar a proposta de paz alude a
uma passagem de Tucidides (o debate entre Cledo e Diodoto apés o controle da revolta
de Mitilene, I11.37-48) em que ocorre o triunfo da razao sobre a raiva na deliberagao dos
atenienses de revogar a decisao anterior de matar todos os homens mitilenos.

Em Heliodoro, por sua vez, essa ideologia do controle da raiva e da violéncia ¢é
identificdvel na conduta de Hidaspes por oposicio tanto ao Grande Rei (que nao entra
em cena, mas cuja crueldade é mencionada pelo sdtrapa Oroodantes) quanto a forma
como sdo caracterizados os embates entre piratas e bandidos. Isso poderia ser lido apenas
como uma oposicdo convencional entre um lider politico e militar “helenizado” e seu
contraponto bdrbaro, mas o discurso de Heliodoro revela-se mais complexo. Nesse senti-
do, se a atitude de Tedgenes ao longo da narrativa resultou em que ele fosse considerado
por boa parte dos criticos como um dos heréis romanescos de menos brilho e iniciativa,
ela também contrasta com a do bandido Tiamis, que vé na violéncia o tinico caminho de
sobrevivéncia e de retorno a sociedade. A philanthropia de Hidaspes, por sua vez, um per-
sonagem que favorece a diplomacia em detrimento da luta armada, para além de remon-
tar ao Ciro de Xenofonte, parece estar em sintonia com uma nova ideologia de controle
da raiva reconhecivel em um periodo mais tardio do Império (a partir do final do século
III d.C.), conforme observa Harris (op.cit., p.257-258): “em boa parte da literatura, o con-
trole da raiva tende a se transformar em wma delicadeza e philanthropia gerais ¢ o controle
do imperador sobre a raiva é quase ausente dos panegiricos em prosa latinos” >

Desse modo, é possivel questionar se, de fato, a representagio do herdi ganha
nuanga arcaizante por meio dos episédios bélicos ou se o valor marcial nao é suplan-
tado nesse contexto por uma exibi¢ao de autocontrole das emogdes, um trago cons-
titutivo do homem pepaideuménos e que, nesse momento, tem maior relevincia para
a defini¢io da masculinidade. Muitos dos personagens que empregam uma violéncia
inadequada nos romances — Quéreas, Dércon, os jovens metimnenses, Hipothoo, Tia-
mis, entre outros — nao sio os viloes da histéria, ao contrario, aos dois Gltimos, embora
sejam bandidos, é reservado até um final feliz. Mesmo o distinto Tedgenes deixa claro
que tem algo a aprender quando reage afirmando que vai matar o noivo de Caricleia ao
saber que ela era prometida a outro (IV.6.7).?" Ceder aos impulsos violentos é uma pos-
sibilidade mesmo para os homens nobres; aprender a control-los é o que se esperava

dos jovens herdis dos romances (e, provavelmente, de seus leitores).

20 Harris analisa onze panegiricos latinos datados entre os anos 289 e 289 d.C. e também textos de Menan-
dro, o Retor (sobretudo o tratado Il) e Eusébio, Juliano, Temistio, Libanio, Simaco, Sinésio e Claudiano.

2 “Olpweel” €dn Oeayévng “O0TIg TOTE €0TLV: OV ydp TIg €pod {Wvtog €tepog Balapelosl XapikAelav:
oU) oUtwg fde 1 xelp kai Eidog Toupdv dpynoel”. Ao que Calasiris responde, “Madoal” €pnv, “006evOg
SenoeL tolouTou”.
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